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Olhares literarios sobre as
amazonias: pos-colonialismo/
decolo-nialismo, identidades e
memorias no mar de aguas doces.

Os séculos podem variar e os cronistas serem originarios
das mais diferentes nacionalidades, no entanto, diante do
rio e da mata amazonicos, quase genericamente, nenhum
se isentou de externalizar sentimentos que variam do
primitivismo pré-edénico ao infernismo primordial.
(GONDIM, 2007, p. 97)

O escritor palestino Edward Said em sua obra
Orientalismo: O Oriente como invencao do Ocidente,
lancada em 1978, fala diretamente sobre a visdo que o



mundo ocidental tem sobre o oriental e como se deu a
construcao dessa imagem sobre o mundo arabe em que
o ocidente constréi uma distorcio do mundo oriental e
do ser oriental como sendo o diferente, o desconhecido, o
inferiorizado, ou seja, o Outro.

Said elabora o cerne de sua obra a partir da verificagao
e analise de textos/discursos socioculturais e literarios em
periodos diferentes da historia e da literatura. Nesta frente
de estudos sobre colonizacdo e descolonizacido, Said e
Anibal Quijano, sociélogo peruano que pensa a questdo da
descolonialidade na América Latina e, consequentemente
sobre a Amazodnia, se aproximam quando apontam que
no pensamento ocidental, fora do eixo europeu, nao existe
nada além.

Ao observarmos os escritos de Said e Quijano fica claro
que quando falamos de colonizagdo ndo existem limites
geograficos, ou seja, do Ocidente ao Oriente, da Inglaterra
ao Caribe e a India, da Europa a Africa e a Asia, dos mundos
mais distantes a Amazonia, tudo é invencao e tentativa de
formatacdo dos sujeitos que, no dizer de muitos, vivem
sempre as margens. Sujeitos considerados sem cultura, sem
arte, sem inventividade, sem literatura, o que nao é verdade.
As obras escritas por autores do mundo como, por exemplo,
os caribenhos, os africanos e os amazonicos apresentam em
sua literatura as marcas de identidade e as memorias da
ancestralidade cultural. De certo modo, as Amazo6nias centrais
e seus entornos ainda sdo consideradas, principalmente pelo
europeu, como primitivas e fantasticamente inesgotaveis para
quem ainda acha que pode imprimir nela mais uma crénica.
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A regido Pan-Amazonia ja foi de paraiso a inferno, de
vazio demografico a territério ocupado pelas populagdes
barbaras, de eldorado a inferno verde e tantas outras
construcdes forjadas por viajantes, cronistas e até por
aqueles que nem aqui estiveram, mas ousaram descreveé-la.
As narrativas feitas pelos europeus acabaram inventando
a Amazonia, como ressalta Gondim (2007) no livro “A
Invengdo da Amazoénia” amparada em mitos externos ao
territorio que se inaugurava para o Velho Mundo.

Um dos primeiros mitos que se constréi é o do “ser
asiatico”,como destacou Enrique Dussel (1993), ao sereferir
ao erro cometido por Colombo que achando ter chegado
as Indias, passou a denominar os nativos do Novo Mundo
como “indios”. Ao denominé-los assim o viajante acabou
contribuindo para o encobrimento das bases culturais de
todas as etnias, além de promover a construcdo de uma
nova identidade extremamente negativa como destacou
Anibal Quijano:

S3do conhecidos os nomes dos mais desenvolvidos e
sofisticados deles: astecas, maias, chimus, aimaras,
incas, chibchas, etc. Trezentos anos mais tarde todos eles
reduziam-se a uma tnica identidade: indios. Esta nova
identidade era racial, colonial e negativa. Assim também
sucedeu com os povos trazidos forcadamente da futura
Africa como escravos: achantes, iorubas, zulus, congos,
bacongos, etc. No lapso de trezentos anos, todos eles nao
eram outra coisa além de negros (2005, p. 12).

O processo classificatério imposto aos nativos os
encobriu ao invés de descobri-los em suas bases culturais
para o Velho Mundo. O “Outro” nascia desterritorializado,
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uma vez que suacultura énegada. As margens Amazonicas
a partir do “encontro” entre o Velho e Novo Mundo foram
marcadas de “desencontros” e “confrontos” que lograram
um cendrio de sangue, poder e escravidao.

O que era para ser “Novo” se traduziu em “Velho”.
As atitudes disciplinares e de carater eurocéntrico se
reproduziam por meio das diferencas de corpos, atitudes,
bases culturais dentre outras caracteristicas que forjavam
fronteiras entre os europeus e os nativos.

Nesse jogo de diferencas o “Outro” foi inventado.
Pode-se aqui destacar, que nesse processo estdo inseridos
os “dispositivos de saber/poder que servem como ponto de
partida para a construcao dessas representagdes” (CASTRO-
GOMEZ, 2005, p- 88). A constatagdo reforca a ideia de que
falar na construcdo/invencao do “Outro” vai além de
apresentarmos somente a forma como um grupo enxergava
e/ou representava o “diferente”, culturalmente falando.

Os dispositivos de controle foram utilizados na
América Portuguesa por meio de estratégias como: a
catequese, a lingua e o trabalho escravo. Esse tripé nos
leva a perceber como o “Outro” foi forjado no processo de
conquista, sobretudo, da/na Amazonia Lusa.

Inicialmente, é importante salientar que no projeto
de colonizagdo os povos nativos tinham um papel
preponderante para o sucesso ou insucesso da empreitada.
A assertiva ndo serve somente para a chamada América
Portuguesa, mas para toda América (SCHWARTZ, 1990).

O primeiro vetor, o trabalho de catequese no Brasil
colonial, esteve diretamente associado a alianca da Coroa
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com a Igreja, por meio do chamado regime de Padroado
que delegou as coroas ibéricas o exercicio de manutengao
da Igreja no Ultramar e, consequentemente, o poder de
controle sobre ela. A excecdo do controle ficava somente
no que era tocante aos dogmas e a doutrina. A missao
clerical era a de levar o evangelho as regides mais inéspitas
(ALMEIDA, 2018).

O modelo de catequese aplicado na Amazonia
acabou ajudando a inventar o “Outro”. Inicialmente, para
ser soldado de “Cristo” e depois ja aparelhado pela Coroa
foi usado como guardido da fronteira ou vassalo.

Souza (2018) destaca que no periodo de 1600 a 1630,
os portugueses ja haviam consolidado a dominacdo na
boca do rio Amazonas. E nesse cendrio de ocupagao que
os mais diversos grupos nativos passam a se inserir no
jogo de poder e de necessidade da economia europeia. Foi
nesse contexto, que os nativos foram “destribalizados”no
Amazonas e nos seus afluentes mais préximos como
Mamoré e o Guaporé.

No rio Guaporé, Meireles (1989, p. 135) ressalta que

A agdo missiondria na margem direita foi, portanto,
minima, limitando-se a uma unica missdao. Mas a
documentacao portuguesa demonstra enfaticamente
o desejo das autoridades para que fossem fundadas
missdes, pelo reconhecimento tacito de que a reducao
era o primeiro passo para a transformacdo do “gentio”
em vassalo.

Toda a estratégia montada pela Igreja em seu
processo de catequizacdo contribuiu para que o “Outro”
se enquadrasse nos interesses da Coroa. Deslocé-lo
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da condicdo de coletor de “Drogas do Sertdo” para
guardido de fronteira ou vassalo significava engloba-lo na
engrenagem colonial. O feito ja tinha sido tentado no inicio
da colonizagao no litoral brasileiro no século XVI, quando
os padres tentaram sujeitar politicamente os nativos e, ndo
mais converté-los pela perspectiva da fé, como apresentou
Anchieta em suas cartas (ALMEIDA, 1918).

Converter o indigena significava usar estratégias que
por vezes culminavam na violéncia fisica. Implicava inseri-
lo, principalmente, nas aldeias missiondrias por meio do
medo e da intimidagdo. A colonialidade do poder, como
infere Anibal Quijano, aniquilou culturas, subjugou corpos
e se infiltrou no interior do tecido social deixando resquicios
da engrenagem extremamente perversa até os dias atuais.

Em seu artigo intitulado “Catequese, Aldeamento e
Missionagao”, Almeida (2018, p. 446) diz que,

[...] A aldeia era um mal menor e nela os indios se
submetiam a uma nova situagdo que lhes trazia prejuizos
incalculaveis. Sujeitavam-se as regras portuguesas,
passando a viver em condic¢do subordinada e sujeitos de
um trabalho compulsério. [...] Além de tudo, submetiam-
se a nova rotina, que lhes proibia o uso de certas préaticas
culturais e os incentivava a abandonar antigas tradicoes
e incorporar novos valores, como parte do processo de
transforma-los em stditos cristaos.

Isso significa dizer que o processo de catequizagdo e
seus varios tentaculos inferiorizaram homens e mulheres
pelo fato de possuirem cor de pele diferente, culturas
outras, saberes diversos. A esses homens e mulheres foram
negadas formas de pensar auténomas.
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O segundo vetor de constru¢do do “Outro” se deu
por meio da lingua. Saber ler e escrever em portugués
se tornou, na fase inicial da colonizacdo lusa em terras
“Brasis”, condicao de classificacdo entre os que se
tornariam sujeitos com alma e/ou bom selvagem ou os
sem almas e/ou mau selvagem.

O primeiro ato de fundacdo do conquistador comega,
pois, com a construcdo imagindria da figura do Outro.
Em vez de entrar no mundo dos gestos, signos e simbolos
que permitiriam compreender o sentido e o poder da
cultura e das instituicdes, dos mitos, dos simbolos e das
palavras dos primitivos, o Ocidente apressou-se em
desenha-lo como o bom e o mau selvagem, o violento,
o canibal sem histdria, sem memoria e sem formas de
organizacao politica (NOVAES,1999, p. 10).

A referida classificacdo inicial dada aos nativos foi
aos poucos reproduzida para todas as categorias sociais
do Novo Mundo. A leitura e a escrita na lingua do
colonizador eram a condigao de selecdo para demarcar o
lugar do “Outro”, socialmente falando.

Pertencer a uma sociedade agrafa ou ser considerado
analfabeto determinava o processo de exclusdo social,
mas garantia o lugar de trabalho, ou seja, a auséncia
da lingua falada pelo colonizador subalternizava os
corpos e imprimia a tonica da dominagdo que visava
amplamente justificar que o “barbaro”, o “diferente” e/ou
0 “Outro”deveriam ser controlados.

Nesse sentido, podemos verificar na citacdo que na
construcao do “Outro” nada devia ser poupado:
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A violéncia colonial ndo tem somente o objetivo de
garantir o respeito desses homens subjugados; procura
desumaniza-los. Nada deve ser poupado para liquidar as
suas tradicdes, para substituir a lingua deles pela nossa,
para destruir a sua cultura sem lhes dar a nossa; é preciso
embrutecé-los pela fadiga. Desnutridos, enfermos, se
ainda resistem, o medo concluira o trabalho: assestam-se
os fuzis sobre o camponés; veem civis que se instalaram
na terra e o obrigam a cultiva-la para eles. Se resiste, os
soldados atiram, ¢ um homem morto; se cede, degrada-
se, ndo é mais um homem; a vergonha e o temor vao
vender-lhe o carater, desintegrar-lhe a personalidade.
(FANON, 2005, p. 9).

A lingua, ao ser inserida no conjunto de praticas
que alicercava a classificagdo dos diferentes, tornou-se
um elemento determinante para justificar as estratégias
de violéncia. Faz-se necessario destacar que ndo bastava
somente falar ou escrever a lingua do colonizador. As
condicOes de inser¢do ndo eram as mesmas, uma vez que o
colonizador era o produtor da lingua que substituiu o tupi-
guarani, enquanto os nativos e demais corpos subalternos
eram apenas os receptores.

O dominio da lingua e da escrita tornava-se um
dispositivo de controle que ajudava a solidificar o poder
colonial e a geografizar os corpos periféricos. As linguas,
gradualmente, foram sumindo para o nascedouro oficial
do portugués. Nesse sentido, Orlandi diz:

¢ Qué lengua borramos para tener una lengua Racional (el
portugués)? ;Desde qué lengua (o lenguas) fue necesario
construir una distancia histérica? ;Qué lenguas se
tuvieron que silenciar y uimo se logrédbstanciarse deellas
para obtener una lengua portuguesa? (ORLANDI, 1993,
p- 56).
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Eni Orlandi infere, ainda, que os missionarios
jesuitas desenvolveram a domesticacdo da lingua indigena
ancorada na gramatica ocidental que possuia como modelo
o latim. E interessante salientar que os jesuitas, apesar de
terem assimilado o tupi como estratégia de dominagao dos
povos nativos, foram aos poucos introduzindo expressdes
provenientes da lingua portuguesa ou de outros idiomas
que passarama fazer parte doslivros voltados ao catecismo.
Gramaticas e diciondrios foram paulatinamente sendo
introduzidos para substituir a linguagem do nativo pela
do colonizador. Era o caminho para construcdo de uma
lingua oficial: o portugués.

José Ribamar Bessa Freire (2011) em sua pesquisa
intitulada “Rio Babel: a histéria das linguas na Amazoénia”
destaca que quando os colonos portugueses, em pleno
século XVII, comecaram a desembarcar no Para, se
depararam com a diversidade da lingua indigena, o que
dificultava o trabalho de colonizacdo. A tabua de salvacao
foi a lingua brasilica ja difundida pelos jesuitas no inicio
do processo colonizatorio.

Cabe-nos salientar que para o Nheengatu, conhecida
como Lingua Geral da Amazonia, fosse estabelecido, o
processo de brutalidade foi instituido, uma vez que nem
todas as etnias derivavam do tronco Tupi. Isso evidencia
que varios troncos linguisticos foram apagados (FREIRE,
2011). O desaparecimento de uma infinidade de linguas
e o surgimento de uma oficialmente denominada de
Portugués comprova a colonialidade de poder, tendo em
vista que a lingua, nesse aparato, era fundamental para
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que o projeto colonizador desse certo e forjasse o ser
civilizado também na(s) Amazonia(s).

A imposicao da lingua revela-nos, na construgao do
“Outro”, uma preponderancia na constituicao do sujeito
social. Para deixar de ser “barbaro” ou “selvagem” e
ser incluido na nova ordem social, o nativo deveria ser
assujeitado a lingua imposta pela colonizacdo. Para ter
histéria, o Novo Mundo deveria se enquadrar em um
novo padrdo cultural no tocante a forma de falar.

O sujeito colonizado torna-se, por meio da lingua
oficia, um ser fragmentado e/ou atravessado por
construgdes que lhes eram dadas como forma de controle
de seus corpos. No entanto, falar e aprender a escrever
em portugués significava, aos olhos do sujeito colonizado,
transpor a condigdo de “Outro”. O que ele esquecia é que a
propria dinamica da colonizagao ja atribuia a tal condicao
todo aquele que ndo era europeu.

O terceiro vetor de construcao do “Outro” se
fundamenta na escravidao. Iniciando o processo temos as
sociedades nativas que foram obrigadas a se submeterem
ao trabalho escravo por serem mao de obra disponivel
no Novo Mundo e por se constituirem como sujeitos que
pareciam aos olhos dos europeus como seres pertencentes
a outra humanidade que ndo descendia de Adao e Eva. A
marca da diferenca justifica a escravidao.

Com a chegada dos negros o processo colonizatério
ganha novas configura¢des. O novo grupo, junto com os
nativos e o branco, vai mesticando ou caboclando uma
sociedade composta, em sua esséncia, pelo “Outro”.
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Dependendo de quem olhava, o “Outro” era
representado pela marca da diferenca, mas também podia
ser o colonizador. Na realidade como nos diz Novaes
(1999, p. 12),

[...] com a descoberta do Outro, ficamos diante de duas
faces dohumano, ou melhor, diante de duas humanidades
diferentes, uma ajudando a outra a se reencontrar como
humanidade: singular descentramento do olhar.

No caso do negro, a historiografia registra que a
didspora africana produziu nas Américas, pela rota do
Atlantico, cerca de quinze milhdes de corpos que foram
escravizados no Novo Mundo. O trabalho nao assalariado
se acentuava como a forma “natural” e indicava o “Outro”
ou ao “Outro-escravizado”, o estigma de inferioridade que
apresentava-se como mais um tentaculo da colonialidade
do poder.

A classificacao racial da populacao e a velha associacao
das novas identidades raciais dos colonizados com as
formas de controle ndo pago, ndo assalariado, do trabalho,
desenvolveu entre os europeus ou brancos a especifica
percepcdo de que o trabalho pago era privilégio dos
brancos. A inferioridade racial dos colonizados implicava
que nao eram dignos do pagamento de salario. Estavam
naturalmente obrigados a trabalhar em beneficio de seus
amos (QUIJANO, 2005, p. 120).

Um dos artificios para conhecer melhor o escravo
negro, ou seja, a mercadoria humana, foi definir de onde
vinhacadagrupoquechegavaaoNovoMundo.Soares (1998)
destaca que as “marcas da procedéncia”’foi um elemento
importante para caracterizar o “Outro escravizado”.
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Na esteira das “marcas de procedéncia” evidenciava-
se o novo tentaculo da colonialidade de poder em relagao
aos negros oriundos da Africa e escravizados na América.
A procedéncia desencadeou separacdes de familias e
desagregou elementos humanos de uma mesma etnia.
O tentaculo apresentava a sua faceta mais cruel na
composicao do “Outro escravizado”, que foi a perda do
dialeto, das bases culturais e familiares, uma vez que,
como ja salientado, foi separado para evitar qualquer tipo
de comunicacao e, consequentemente, levantes.

A faceta cruel do colonialismo foi explicada por Franz
Fanon na obra Os Condenados da Terra da seguinte forma:

[...] o colonialismo nao se satisfez em prender o povo nas
suas redes, em esvaziar o cérebro colonizado de toda
forma e de todo contetido. Por uma espécie de perversao
dalégica, ele se orienta para o passado do povo oprimido
e o distorce, desfigura, aniquila (2005, p. 243)

Nesse sentido, o “Outro escravizado” era mostrado
para as demais categorias sociais como a explicitar que para
ingressar no Novo Mundo, inventado pelos europeus, nao
ser escravo era condi¢do sine qua non para adentrar no ato
civilizatorio.

O “Outro” foi sendo, assim, construido ao longo da
historiografia da América. Toda a producado intelectual
referente ao “processo de modernidade produziu uma
perspectiva de conhecimento e modo de produzir
conhecimento que demonstram o cardter do padrado
mundial de poder colonial/moderno, capitalista e
eurocentrado” (QUIJANO, 2005, p. 120).
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As teorias Pos-Colonial e Decolonial colaboram
nos ajudando a refletir que o “Outro” foi inventado
para ser inserido na légica colonialista e no processo de
modernidade,

[...] pensada ndo mais a partir da Grécia, e sim a partir
do momento em que as histérias locais do mundo
foram interrompidas pela histéria local da Europa,
que apresenta a si mesma como projeto universal
(MIGNOLO, 2005, p. 216-217).

Tanto a tese de Mignolo (2005), quanto a de Dussel
(1993), bem como de outros autores da América Latina,
deixam claro que é preciso repensar a histéria tnica;
que é preciso romper com saberes subjugados; que é
preciso entender que o “Outro” s6 foi inventado para
que a identidade dos europeus pudesse perdurar; que
é preciso perceber que todos os saberes instituidos em
relacdo a América Latina foram operados para enaltecer
o homem branco europeu e serviu, como profere Barbara
Aguer (2014, p. 13), baseada na tese de Walter Mignolo,
para encobrir os processos de violéncias derivados do
“descobrimiento/invenciéon y posterior conquista de
América y la dominacién de la rota atlantica, inagura la
Modernidad y su lado oscuro, la Colonialidad”.

Naesteira dasrupturas epistemologicas que as teorias
Pés-Colonial e Decolonial promoveram e continuam
promovendo, a partir do século XX sobre a América Latina,
e consequentemente sobre a Pan-Amazonia, é assertivo
dizer que novas perspectivas de andlises contribuem
com problematizacdes que nos chamam a atencdo para
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necessidade de releituras sobre tudo o que foi dito, lido
e inventado sobre nés, os “Outros”, sujeitos amazonicos
que somos.

A luz das teorias e novas perspectivas que os
Estudos Culturais e Literdrios vém apresentando, ficou
mais fécil identificar o discurso colonizador impresso em
romances escritos por amazonidas ou por autores de fora,
mas que ambientaram suas obras na Amazoénia. Sendo
assim, entende-se que comegou o processo para a quebra
de fronteiras canonicas, que ajuda a retirar a capa da
invisibilidade que ainda insiste em nos encobrir.

Percorrer as marcas colonizadoras nao é tao facil,
uma vez que se faz necessdrio descolonizar mentes,
primeiramente as nossas, para que consigamos enxergar
e problematizar o que era encarado como discursos
fundantes e excludentes. Significa ultrapassar as marcas
da invisibilidade dada a Amazonia e aos seus habitantes
durante muito tempo. Mapear o discurso colonizador, pelo
viés do romance, significa levantar um pouco o véu que nos
encobriu em nome da prevaléncia de uma histéria euro-
centrada, significa também, analisar as tensdes impressas
pelos sujeitos amazonicos que, por vezes, se revelam nas
personagens e nos discursos por elas promovidos.

Que novos caminhos sejam possibilitados por
propostas que nos levem a identificar cada vez mais o
poder simbodlico que ainda nos amarra e ndo nos deixa
pular os marcos impressos pelos discursos colonizadores
e universalizantes que sao implementados pela
colonialidade do poder.
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Persistindo em tais trilhas iremos por certo caminhar
mais seguros e menos assujeitados, uma vez que teremos
a possibilidade de compreendermos o lugar em que
vivemos e/ou nascemos de dentro e ndo de fora, como
nos dizem Nenevé e Sampaio (2015, p. 21),

Partindo de uma compreensado de dentro da Amazoénia
é que podemos proporcionar uma reflexdo e uma re-
imaginagao dolocal, daregido, dos conceitos concernentes
a mesma. [...] Reimaginar de dentro significa redizer e
desdizer, significa ressignificar e repensar definigdes e
conceitos sobre o local [...].

Nesse sentido, as investigagdes que estdo sendo
produzidas tendo por objeto de pesquisa os romances,
estdo contribuindo para novos veres literarios sobre as
Amazonias. Podemos dizer que as novas abordagens
e novos dominios tedricos desencadeados pelo Pos-
Colonialismos e pelo Decolonialismo tém causado
impacto positivo por essas bandas de mar de dgua doce.
Uma pluralidade de didlogo vem sendo estabelecida e tem
feito muita pupila colonizadora dilatar.

Mara Genecy Centeno Nogueira
Sonia Maria Gomes Sampaio

Universidade Federal de Ronddnia - UNIR

Porto Velho/Rondbnia, janeiro de 2020.
(em pleno inverno amazdénico)
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Identidades e Memorias



Uma analise sobre identidade e
diferenca no romance guianense
Corentyne Thunder

Enderson Monteiro do Nascimento
Adriana Helena Albano de Oliveira

Introducao

Corentyne Thunder (2009) é um romance que tem
como pano de fundo uma sociedade guianense ainda
colonial, cerca de duas décadas antes de suaindependéncia,
que ocorreu no ano 1966. Apesar de ter sido escrito
alguns poucos anos antes, a obra foi publicada somente
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em 1941. Devido a fatores diversos, sobretudo, por conta
de questdes socioecondmicas e culturais, o que envolve
um sistema literario ainda em formacdo na coldnia, a
narrativa tinha como objetivo, naquele momento, alcancar
um publico leitor europeu, tendo sido, nesse esforgo,
o0 primeiro romance guianense publicado na Europa
sem a ajuda de intermedidrios europeus (WESTMAAS,
2013). Seu autor, Edgar Mittelholzer, nasceu em New
Amsterdam, Guiana, no ano 1909. Pode-se afirmar que se
trata de uma das poucas figuras daquele pais a ressaltar
caracteristicas da vida cotidiana de imigrantes por
meio da literatura, e um romancista da “periferia” que
conseguiu adentrar no mundo literdrio em lingua inglesa,
em uma época na qual a “verdade” estética dominante
tinha como por valido unicamente a visdo que emanava
da metrépole. Foi um dos primeiros escritores guianenses
a obter relativo sucesso, e o primeiro escritor daquele pais
a se estabelecer, a duras penas, como escritor profissional
(MITTELHOLZER, 2009). Corentyne Thunder (2009), por
sua vez, aparece como uma das primeiras obras guianenses
a receber moderada “aceitacdo” e “atengdo” fora do pais,
quando da sua publicacio. Num desfecho extremo,
devido a pesada carga que seu oficio lhe impos, o autor,
financeiramente desesperancado, pos fim a sua vida no
ano de 1965, quando cometeu suicidio por autoimolagao
em 06 de maio de 1965, deixando uma carta para a policia
explicando seus motivos.

A narrativa gira em torno da familia do imigrante
indiano chamado Ramgollal, e é assentada no lugar
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colonial, isto €, o proprio territério dominado, um local no
qual as disparidades e contradicdes socioculturais ganham
evidéncia. Para Bakhtin (1997, p. 244-45),

[...] as contradi¢des sOcio-econdmicas - essas forcas
motrizes da evolucdo - que vao do contraste elementar,
imediatamente visivel... até as manifestacdes mais
profundas e complexas tais como aparecem nas relacdes
e nas idéias do homem. Essas contradicdes abrem
necessariamente uma janela para o tempo futuro.
E quanto mais profundamente se revelarem essas
contradi¢des, mais plena e substancial serd a visao do
tempo através das imagens do artista-romancista.

Assim, por considerar que “contradicdes abrem
necessariamente uma janela para o tempo” (BAKHTIN,
1997, p. 244) fora daquele exposto, observam-se, no
romance, questdes diversas com possibilidade de
anédlise, sobretudo, para fins desta pesquisa, referentes
a identidade colonial e subalternidade em um ambiente
com relagdes de poder bem definidas. O estudo
dessas questdes, em termos de literatura, apresenta
possibilidades muitas, visto que o texto carrega as
prerrogativas do “dizer tudo”. Essas possibilidades
do “dizer tudo do literdrio” propiciam um lugar mais
amplo de liberdade, no qual ha a “possibilidade infinita
de relagdes entre os individuos” (NASCIMENTO, 2014,
p- 21). O autor afirma ainda que o potencial literario
constitui-se em um (des)poder, “o poder de dizer o nao
dito, em reserva, de trazer a discussdo temas pouco ou
maltratados [...] pela filosofia, pela histéria e por outras
ciéncias humanas... Sem a mediacdo ladica da linguagem,
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nenhuma obra literdria sustenta seu poder mobilizador e
questionador” (NASCIMENTO, 2014, p. 26).

A literatura, desse modo, é espaco bastante fértil para
analise de questdes por vezes “marginalizada”, porém,
na atualidade, veementemente discutidas. Assim, por
entender o hall literario como um palco de possibilidades,
articulagdes e apontamentos e de (des)poder, o que se busca
neste trabalho é a andlise do romance Corentyne Thunder
(2009) em face de uma perspectiva tedrica que permita
enxergar representacdes performadticas e identitarias
como algo fluido, desprovido de um carater rigido e
uniforme, onde o intersticio ganha espago, destituindo
paradoxos absolutos, o que possibilita ainda concebermos
a subjetividade como elemento indissocidvel nesse jogo
de possibilidades. Partindo dessa premissa, objetivamos
aqui analisar questdes referentes a identidade e diferenca,
tal como propde Tadeu Silva (2000), valendo-se, para isso,
da conceituacao sobre efeitos de lugar de Pierre Bourdieu
(1997), de alienacao colonial em Franz Fanon (2005; 2008),
e brevemente da abordagem sobre o cronotopo, de Mikhail
Bakhtin. Posto isso, cabe aqui uma breve contextualizagao
de Corentyne Thunder (2009).

O romance expde um cendrio colonial conflituoso,
culturalmente dominado, recheado de tematicas que
colocam em evidéncia questdes pertinentes a muitos dos
estudos na pods-modernidade. Além disso, observam-
se na obra tragos de uma angustia oriunda do modelo
colonialista, marcado pela rejeicdo, pelo sofrimento,
pela constante desconfianga e pela subalternizacao das
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identidades colonas. Observa-se isso, por exemplo, quando
levamos em conta questdes de género e referentes ao labor
presentes na obra - ndo analisadas aqui -, e também a
espacos sociais, vistas mais adiante.

O narrador de Corentyne Thunder (2009) logo de
iniciorevela que Ramgpollal ¢ um velho de sessenta e trés, de
pele escura, baixo e bastante magro, que chegou a colonia
no ano de 1898, ainda na sua juventude, como ele mesmo
relata, para trabalhar em plantagdes como cortador de
cana, no sistema contratual utilizado pela coroa britanica,
conhecido como Indenture. Ramgollal mora com suas duas
filhas mais novas, Kattree e Beena, de dezesseis e dezoito,
respectivamente, em uma pequena edicula, em um sitio,
fruto de seu trabalho pos-indenture. Na contramdo dessa
vida humilde, em termos materiais, ndo distante dali,
mora Sosse, a filha mais velha de Ramgollal, casada com
James Weldon, conhecido como Big Man Weldon, homem
de porte europeu, bem sucedido, com o qual a mesma teve
sete filhos. Sua vida é marcada pelas imposi¢des, mandos
e desmandos do marido.

O genro do indiano é um fazendeiro abastado,
preconceituoso e com um sentimento agudo de frustracao,
diluido apenas pelas esperancas de perpetuacdo de sua
condicdo masculina por meio de seu primogénito, o
vardo denominado Goeffry, de dezoito anos de idade.
Em muitos momentos da obra, o adolescente, que estuda
na capital Georgetown, e é orgulho também para o avo,
Ramgollal, pois possui pele clara, estilo europeu, tal como
Big Man, e 1é como os superintendentes brancos da cidade,
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parece experimentar um mundo contingente, cravado
num intersticio entre a tradicdo do patriarcado, na qual
a sexualidade se avoluma, e as instdncias das davidas
causadas pela despersonalizacdo colonial.

Em termos financeiros, durante toda anarrativa, apesar
da pequena “fortuna” acumulada em sua velha vasilha,
Ramgollal afirma “nao possuir nenhum dinheiro” e que “é
muito, muito pobre”. O comportamento do personagem,
nas “linhas” de todo o texto, é de um completo miseravel.
Ele raramente compra comida. Somente o necessario para
nao morrer de fome. Nem mesmo toma o leite que produz.
Nao fala em remédios, nem mesmo em roupas. Ele e as
filhas vestem apenas alguns poucos trapos.

NaHistoria, ha também os vizinhos Jannee e sua esposa
Sukra, que trabalham como agricultores em sua pequena
propriedade. Em dado momento, Jannee é preso por
indicios do assassinato de um desafeto chamado Boorharry,
um sujeito também indiano, que sabe ler, brincalhdo e o
mulherengo da regido. Beena, emocionalmente envolvida
por Jannee, e temendo o enforcamento do agricultor,
arquiteta um plano e furta o dinheiro de seu pai, sem, no
entanto, que o mesmo perceba a conduta. Com o dinheiro,
que representava quase toda a quantia economizada por
Ramgollal, ela contrata Mr. Burlock, um advogado mestigo
da capital. No tribunal, a argumentagao brilhante de Mr.
Burlock garante ao acusado sua inocéncia. Por uma ironia
do destino, neste mesmo dia, justamente por estar sozinho,
o indiano havia revirado detalhadamente sua velha vasilha
para realizar uma rara e prazerosa contagem de sua
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“fortuna”. Seu velho coracdo ndo aguentou a perda de seu
mais valioso tesouro.

Colonialismo e relagao de poder

Nao ha caminho preciso na andlise sobre
Colonialismo. As dificuldades sdao diversas, a comecar pela
impossibilidade de delimitar histérico e geograficamente
a abrangéncia da atuacdo colonial. Nem seque é possivel
falar em um tipo colonialismo (LOOMBA, 2005). Mas
seguro é considerar a existéncia de maltiplos colonialismos,
mesmo o0s colonialismos da modernidade, e seus distintos
impactos ao longo dos dltimos quatro séculos.

Entretanto, longe de querer definir um conceito,
para fins desta pesquisa, em termos histéricos - atemo-
nos mais a este do que o préprio contetido seméantico do
termo -, de modo inevitavelmente elementar, entende-se
colonialismo moderno como um periodo na cronologia de
eventos mundiais iniciado pelos intensos deslocamentos
transoceanicos promovidos por impérios europeus, detalhe
que diferiu as praticas coloniais ja experimentadas nos seios
do velho continente, e determinou mudangas profundas na
economia e geopolitica mundial. Esses movimentos tinham
como proposito principal o dominio de territérios situados
além daqueles em que viviam, por meio da instituigdo
de colonias principalmente de exploracdo. Por esses
termos, poder-se-ia, de certo modo, compreender a préatica
colonialista como “a conquista e controle de terras e bens de
outras pessoas” (LOOMBA, 2005).
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Um grande numero de colonias surgiu. Os
impérios se fortaleceram. As necessidades mercantis,
o que envolvia o comércio de produtos diversos, entre
alimentos e minério, fizeram surgir um complexo sistema
de mercado, precursor do atual modelo capitalista, no
qual a produgdo de commodities nas colonias passou a
ser bastante lucrativo. Entre esses commodities estavam
o aglcar, o arroz, o algoddo, o ouro, o diamante, entre
outros. As colonias eram responsaveis por suprir as
necessidades desses produtos na Europa, em especial
acucar (HUSMAN, 2014, LOOMBA, 2005; GLASGOW
1970). Os colonizadores, a fim de manter o alto padrao
de producao e lucros, ndo hesitaram em valer-se de mao-
de-obra escrava e, em ultima instincia, de trabalhadores
contratados em regime semelhante a esse (WINSTON,
2005). Um grande fluxo de mercadorias e pessoas iniciou,
tanto em direcdo aos impérios quanto em direcdo as
coldnias, porém, o lucro todo, fruto das plantations nas
Américas e das trocas na India, retornava a entdo chamada
“nacdo-mae”. As colonias foram as “parteiras” que
possibilitaram o “nascimento” do capitalismo na Europa.
Sem elas esse modelo econémico nao seria possivel no
velho continente (LOOMBA, 2005).

Para a autora, dentre os varios complicadores
que cercam o termo “colonialismo”, estd o fato de este
relacionar-se de maneira muitas vezes confusas em relacao
ao termo “imperialismo”. Em perspectivas diversas os dois
sdo usados como sindnimos. Loomba (2005) argumenta,
contudo, que entender imperialismo e colonialismo, e
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ainda neocolonialismo, como sindnimos pode levar a
entendimentos conflituosos e que sua definicio depende
de considerar processos de mutagdo histérica. Para ela,
interessa pensar que esses fendmenos, que tem dominagao
e controle como elementos em evidéncia, originam-se na
metrépole. Dessa forma,

Seuresultado, ouaquilo que ocorrenascoléniascomo uma
consequéncia da dominacdo imperial, é colonialismo ou
neocolonialismo. Assim, o pais imperial é a ‘metrépole’
da qual o poder flui, e a colénia ou neocoldénia o local
no qual esse poder penetra e controla. Imperialismo
pode funcionar sem coldnias formais (como no
imperialismo norte-americano nos dias de hoje) mas
o colonialismo ndo. Esses diferentes entendimentos
sobre colonialismo e imperialismo tornam complexos
o significado do termo “pés-colonial’ ' (LOOMBA, 2005,
p- 12, grifo nosso, tradugao nossa).

Todo o aparato do colonialismo, no entanto, era
justificado pelo mito de uma superioridade “branca” e de
um humanismo racista que mascarava as agdes aplicadas
ao outro, ao colonizado, e ainda pelo pensamento de que
todas as formas exploragdo eram benignas, pois deixavam
um legado de desenvolvimento nesses locais desprovidos
da humanidade.

Os Dbeneficidrios do sistema tendiam a enaltecer o
colonialismo como um bem virtual e um precursor de

T lts result, or what happens in the colonies as a consequence of imperial
domination, is colonialism or neo-colonialism. Thus the imperial country is
the ‘metropole’ from which power flows, and the colony or neo-colony is
the place which it penetrates and controls. Imperialism can function without
formal colonies (as in United States imperialism today) but colonialism
cannot. These different understandings of colonialism and imperialism
complicate the meanings of the term ‘postcolonial (LOOMBA, 2005, p. 12)
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crescimento e desenvolvimento nas colonias. Isso ndo é
nenhuma surpresa porque, no final do século XIX, as visoes
racistas que consideravam superioridade de certos tipos
de europeus e a inferioridade de outras ragas circularam e
influenciaram o pensamento, textos e as acdes daqueles que
administravam as colonias e de seus aliados comerciais. as
situagdes contemporaneas e consideravam o colonialismo
um flagelo do subdesenvolvimento e a causa do
continuo conflito nas antigas colonias. Céticos do sistema
examinaram situacdes contemporaneas e consideram o
colonialismo um flagelo do subdesenvolvimento e a causa
do continuo conflito nas antigas colonias (JOSIAH, 2011,
p- 24, traducdo nossa).

Em Condenados da Terra, Sartre, ao posicionar-se na
condicdo de sujeito europeu, em prefacio destinado a seus
concidadaos, afirma que o povo europeu, em suas agoes
colonialistas, agiu por muito tempo como cruel usurpador.

Vocés bem sabem que somos exploradores. Vocés bem
sabem que tomamos o ouro e os metais, e depois o petréleo...
Nao sem excelentes resultados: palacios, catedrais, capitais
industriais; e quando a crise nos ameagava, os mercados
coloniais estavam ali... n6és todos nos aproveitamos da
exploracao colonial (FANON, 2005, p. 43).

Essa argumentacdo faz ressaltar que essas agoes,
inevitavelmente, resguardavam distor¢des no proéprio
plano psiquico social. Tal como afirma Bhabha (2014, p.
80) os “olhos do homem branco destrocam o corpo do
homem negro e nesse ato de violéncia epistemolégica seu
proprio quadro de referéncia é transgredido, seu campo,
de visao é perturbado”.

Para o colonizador garantir-se no andar de cima do
poder, ressalta Sartre, muitas das atitudes desses agentes
dos processos coloniais viam suas agdes como meras

36



implicagdes de necessidade de humanizacdo dos seres
“outros” que habitavam o planeta (FANON, 2005). A visao
em relacdo a esses outros, todavia, era constituida de uma
visdo basicamente pelo preconceito racial e social. O autor,
com relacao a esse tipo preconceito, sugere sua raiz estd
fundada sexualmente no desejo, sobretudo, no medo do
homem branco em relacdo a crenca da preferéncia sexual
da mulher branca ao conhecer um negro, e que a partir
de tal encontro “dificilmente aceita um amante branco”. E
desse modo surge o preconceito em relacdo ao individuo
de cor. “O branco esta convencido de que o negro é um
animal; se ndo for o comprimento do pénis, é a poténcia
sexual que o impressiona. Ele tem necessidade de se
defender deste “diferente”, isto é, de caracterizar o Outro.
O Outro sera o suporte de suas preocupagdes e de seus
desejos” (FANON, 2008, p. 146).

Identidade no processo cronotépico

Logo na primeira leitura, o romance Corentyne
Thunder (2009) apresenta-se como uma narrativa de
conteddo angustiante, sensacdo que é promovida por
uma descricdo detalhada da vida miseravel do indiano
Ramgollal, pelas diferengas sociais explicitadas em suas
proprias relacdes familiares. Trata-se de conjunturas
nas quais a exclusdao do sujeito, em sua marginalidade,
torna-se, por exceléncia, a regra. A afirmacdo de Fanon
(2005, p. 54), de que “o mundo colonizado é um mundo
compartimentado”, parece representar bem essa logica.
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Em complemento, o autor afirma ainda que a “zona
habitada pelos colonizados ndo é a zona habitada pelos
colonos. Essas duas zonas se opdem... elas obedecem ao
principio de exclusdo reciproca” (FANON, 2005, p. 55).
Cabe ressaltar aqui que o lugar, isto é, o espaco social no
qual essas diferentes situagdes ocorrem sao bem definidas,
o que implica também nas definicdes bem clara das regras
que dao consisténcia a relacdo de poder que se dé entre
colono e o subalterno.

As representacOes conflitantes no romance sao
encenadas ndo por figuras europeias em si, porém, por
sujeitos “locais”, que as sugerem. Os movimentos que
apontam o paradoxo colonizador/colonizado, eu/outro,
sdo postos em contexto por situagdes de convivéncia
dentro da prépria familia de Ramgollal, e também pelas
descrigdes materiais que distinguem financeiramente
os “opostos excludentes”. Ou seja, o complexo jogo das
relagdes desses “opostos excludentes” é encenado pelos
proprios entes que compdem a familia do indiano.

Ramgollal é o individuo colonizado, o subalterno.
Como se isso ndo bastasse, sua situacdo é subjetivamente
complicada e duplamente angustiante. Ao mesmo tempo
em que é imigrante é sujeito local, subjugado no espaco
colonial. E um estrangeiro e um indigena, o outro, na
sua condicao de colonizado. Torna-se, dessa forma, um
qualquer em uma situacdo duplamente marginal. Big
Man, e por extensdao Goeffry, por outro lado, é o colono
branco. E os
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[...] colonos brancos foram historicamente os agentes
da regra colonial, e seu préprio desenvolvimento
subsequente - cultural e também econdémico - nédo
os alinhava simplesmente com os outros sujeitos
colonizados. Ndao importa quais as suas diferengas com
a patria mae, as populagdes brancas aqui ndo foram
alvo de genocidio, de exploracio econdomica, nem
de desfiguracao cultural e exclusiao politica sentida
pelos povos indigenas ou por outros tipos de colonias
(LOOMBA, 2005, p. 14, grifo nosso, tradugao nossa).

Por essa afirmacdo é possivel compreender uma
das grandes diferencas entre os individuos inseridos
dentro do contexto colonial. Ambos, Ramgollal e Big Man,
eram homens que viviam na Colo6nia e, portanto, sujeitos
coloniais. Entretanto, Big Man era branco, de origem
europeia, e como afirma Loomba, no trecho acima, sujeitos
como ele, “agentes da regra colonial”, “ndo foram alvo de
genocidio, de exploragdo econdmica, nem de desfiguragao
cultural e exclusdo politica”. Isso é comprovado ao se
observar sua condicao de “fazendeiro” (settler) abastado,
“quase” um coronel, que apesar de certa descrenca nos
rumos de sua vida, resguarda as prerrogativas de um
dominio promovido pelo aparato imperial. Esse dominio
nao seguia jamais uma relacdo de proporcionalidade
matemadtica, visto que era realizado por um conjunto
pequeno de homens em direcdo a muitos outros. A esse
respeito, Fanon afirma que:

Um branco, nas coldnias, nunca se sentiu inferior ao
que quer que seja; como o diz tdo bem Mannoni: “Ele
serd endeusado ou devorado”. O colonizador, se bem
que “em minoria”, ndo se sente inferiorizado. Ha na
Martinica duzentos brancos que se julgam superiores a
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trezentos mil elementos de cor. Na Africa do Sul, devem
existir dois milhGes de brancos para aproximadamente
treze milhdes de nativos, e nunca passou pela cabeca
de nenhum nativo sentir-se superior a um branco
minoritario (FANON, 2008, p. 90, grifo nosso).

Esse detalhamento por Fanon exprime a postura
subjetiva de Ramgollal e de cada um dos indianos em
seu entorno, ou pelo menos quase todos, e também
individuos negros presentes no romance. Nenhum deles
foi interpelado pelo sentimento de superioridade, sendo
pelo pensamento de filiacdo e culto aos valores culturais
desses poucos no poder. No romance, o Ginico a conjecturar
um caminho que ndo se encaixava totalmente em um
complexo de inferioridade é o agricultor Jannee.

Voltando a “zona habitada” de que fala Fanon (op.
cit.), observa-se que um dos elementos que evidenciam
esses parametros de diferenciagdo entre as realidades do
imigrante Ramgollal e do colono Big Man, diz respeito
as casas em que eles vivam. O espago, aqui, marca
explicitamente o quao distintas eram esses dois mundos,
em termos materiais, socioecondmicos, culturais, e, por
consequéncia, linguisticos. Ao falar que a “zona habitada
pelos colonizados ndo é a zona habitada pelos colonos”
(FANON, 2005, p. 55), Fanon escancara a estrutura
desigual sobre a qual o colonialismo estava assentado,
cujos limites e fronteiras bem definidas eram reverberados
pelas sequelas psiquicas e culturais que acometiam os
individuos colonizados.

Nesse ponto, interessa perceber o que Bourdieu (1997)
afirma sobre o espago em relacdo aquilo que ele chama de
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“efeitos de lugar”. O autor, em sintonia com a abordagem
proposta por Fanon (op. cit.), traduz na atualidade o
percurso da “naturalizacdo” de uma hierarquizagao
espacial baseada na mesma légica de exclusdo observada
no colonialismo.

A estrutura social se manifesta.. nos contextos
mais diversos, sob forma de oposi¢des espaciais...
funcionando como wum espécie de simbolizacao
espontanea do espaco social. Nao ha espaco, em uma
sociedade hierarquizada, que nao seja hierarquizado e
que nao exprima as hierarquias e as distancias sociais,
sob uma forma... deformada e, sobretudo, dissimulada
pelo efeito da naturalizacdo que a inscrigdo duravel das
realidades sociais no mundo natural acarreta; diferencas
produzidas pela l6gica historica podem, assim, parecer
sugeridas pela natureza das coisas [...]. Efetivamente, o
espaco social se traduz no espaco fisico, mas sempre de
maneira mais ou menos confusa (BOURDIEU, 1997, p.
160, grifo do autor em itdlico, grifo nosso em negrito).

z

Essa abordagem de Bourdieu ¢é expressa em
consondncia direta com a questao cronotépica em Bakhtin
(1998). Para esse autor, no cronotopo artistico-literario,
que é “a interligacdo fundamental das relagdes temporais
e espaciais, artisticamente assimiladas em literatura”,
ocorre a fusdo dos indicios espaciais e temporais num todo
compreensivo e concreto [...] Pode-se dizer francamente
que o género e as variedades de género sdo determinadas
pelo cronotopo (BAKHTIN, 1998, pp. 211-212). Dessa
maneira, o “cronotopo é uma maneira de diferenciar e
de classificar os modos segundo os quais a imagem do
sujeito humano, inseparavel, mas irredutivel ao corpo que
ocupa espago e se move no tempo, é representado (mas
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nao finalizado) no texto literario” (RENFREW, 2017, p.
145). Além disso, tal como afirma o autor, no que se refere
a explicitagdo de uma espécie de efeito de naturalizacao,
como sugere Bourdieu, os “cronotopos... também
acenam para além das armadilhas do deterministmo e da
generalizagao (abstrata) nas quais as teorias materialistas
da histéria [l6gicas bindrias] tendem a cair” (RENFREW,
2017, p. 156).

Ao analisarmos essas perspectivas em termos da
obra, é possivel perceber que a relacdo espaco-temporal é
artisticamente trabalhada de tal modo que a convergéncia
narrativaaponta paraumaldgicacolonial que, explicitamente,
regula a vida descrita em Corentyne Thunder (2009) de
maneira inevitavelmente assimétrica. Assim, a diferenca é
palavra de ordem no jogo das relacdes de poder.

Assume-se, nesse tocante, o caso de Ramgpollal e suas
duas filhas que, tal como Janee e Sulkra, e ao contrario
do colono Big Man, viviam uma vida rural humilde,
marcada pela privacdo material. “Elas viviam na savana
e ajudavam seu pai a tocar o gado e também a cuidar da
casa” (Mittelholzer, 2009. p. 21).

A terra onde eles estavam acocorados estava levemente
revestida de argila e de estrume, sendo este um trabalho
de Kattree [filha mais nova], porque Kattree podia rebocar
paredes e o chdo com muita habilidade. Foi ela quem fez
as paredes e o chao desta pequena edicula de barro [small
mud house], a casa deles [...] Ramgolall tinha medo que os
filhos de Sosee viessem a morar em sua pequena casa e ele
ter que alimenta-los e cria-los, ele era um homem pobre
- um pobre cortador de cana (MITTELHOLZER, 2009, pp.
25-26, traducao nossa, grifo nosso).
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No trecho acima, a despeito de seu comportamento
“miseravel”, nota-se que o indiano e suas filhas vivem com
o minimo - o termo miseravel é usado aqui tendo em conta
que para Ramgolall tudo se resumia a questao pecuniaria.
Seus atos e sentimentos ndo transparecem felicidade, a
ndo ser o da contemplagdo do valor de seu acimulo sem
objetivos -. A atual casa small mud house, pequeno tugutrio
feito de barro, que tinha apenas uma abertura para o
exterior, inclusive, teve suas paredes e chdo construidos
pela menina mais nova.

Big Man e sua mulher Sosee, por outro lado, vivam
em uma mansao repleta de mobilia. Eles também possuim
joias e até mesmo um veilculo, objetos impenséaveis de
serem possuidos pelos indianos daquela comunidade.

Talvez ele [Weldon] sentado nesse momento com Sosee
na varanda localizada atras de sua grande casa [large
house] [...] ela o levou da varanda... até a sala de estar
na qual podia-se ver repleta de mobilia brilhante:
cadeiras... mesas... e um piano que ninguém podia
tocar.. Nas paredes estavam pendurados diversos
[abundant] quadros com molduras de ouro..., pinturas
que representavam cendrios e pessoas da Inglaterra...
(MITTELHOLZER, 2009, p. 26)

As passagens acima estdo repletas de significagdes
simbolicas, tanto espaco-temporais como geografico-
culturais, as quais determinavam o que era identidade nas
entdo colonias britanicas. A identidade “verdadeira” era
algo essencialmente europeu. O resto era representado
pelos outros. Isso é explicitamente marcado em “pinturas
que representavam cenarios e pessoas da Inglaterra”.
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As contradicdes, retoma-se aqui Bakhtin, sao outra
faceta em evidéncia na escrita do romance. O texto
expde contrastes diversos, tais como, pequena small,
como referéncia a casa de Ramgolall, e grade Large, em
referéncia a casa de Big Man. O chao da casa do indiano
estd coberto de estrume e as paredes sdo rusticamente
revestidas de barro, em alusdo a sua existéncia como
um ser inferior, interiorano, subalterno. Uma vida de
privacoes e resignacado. A casa do colono, na contramao do
cendrio anterior, possui varanda, comodos diversos. A sala
é abastada, repleta de quadros com molduras douradas.
Trata-se de um cenéario materialmente desenvolvido, numa
clara alusdo ao pensamento europeu de desenvolvimento
urbano, metropolitano. O centro, a metrépole, esses
sdos lugares de poder, sobretudo, econdmico-cultural.
Contudo, tal como alerta Sartre, em Fanon (2005), trata-se
de um desenvolvimento a custas das colonias.

Dessa forma, nesse contexto, entende-se que

[...] o condicionamento espago temporal da ideologia
do colonialismo age como um quadro (cronotdépico)
onde situar os modos pelos quais a neutralizagdo
espacotemporal dos efeitos dessa ideologia se realizam
no ambiente “local” (RENFREW, 2017, p. 157)

Identidade e difereng¢a na légica colonial binaria do “Eu/
Outro”

Ao focar no personagem principal, observa-se que

Ramgollal ndo é representado apenas como um velho
imigrante indiano qualquer. Na narrativa, “ele era um
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indiano que chegou na British Guiana em 1988, como um
imigrante indenture para trabalhar com cana-de-acticar”
(MITTELHOLZER, 2009, p. 21, traducdo nossa). “[...] sua
juventude, o navio de imigrantes que o trouxe de Calcuta...
os cinco anos de seu trabalho como indenture nas plantagdes
e os diversos anos de trabalho voluntéario que se seguiram
(MITTELHOLZER, 2009, p. 204, traducao nossa).

Pode-se observar aqui que a proposta da escrita
traz a tona a questao da didspora coolie em contexto que
evidencia a modalidade colonial de trabalho indenture. Pela
conjuntura desse tipo de trabalho, ap6s o cumprimento dos
termos do “contrato”, pelas clausulas que mais pareciam
uma legitimacdo da relacdo de escravidao imperial, o
indiano estaria livre para qualquer tipo de iniciativa.
Contudo, pela narrativa, e também pelos apontamentos
historicos feitos, percebe-se que Ramgollall e Jannee estao
intimamente relacionados com um tipo de subserviéncia
as figuras que dominam, na sociedade descrita, incluindo
aqui Big Man Weldon, as praticas comerciais referentes aos
itens produzidos nas plantacdes e também aos produtos
oriundos de sua produgao animal.

Em verdade, é que a esses indianos foi permitido
abandonarem unicamente sua subalternidade contratual
- Indenture -, visto a pressao do mundo moderno frente a
questdo da escravidao fisica, sobretudo, sobre Inglaterra
e Franca. Entretanto, a eles é imposto, inevitavelmente,
em todos os meandros de sua rotina rural, a mao do
colonialismo europeu, que é dado pelas imposicdes das
condi¢des materiais da coldnia, pela organizacao social e
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préticas comerciais, pelas métricas espaciais utilizadas e
pela unidade monetéria da metrépole.

Essa condicao é vista na irrefletida conduta de
Ramgollal, que vé o trabalho apenas como ferramenta
de ganho e ndo de usufruto. Em sentido estrito, trata-se
de uma inversdo de valores, fruto de traumas diversos
impostos ao indiano durante os anos de sua juventude.
Para o colonizador, o indiano, assim como todos os
indenture, em ultima instadncia escravos, servia somente
ao proposito de produgdo, para que o lucro permitisse
a manutencdo da boa vida desse colonizador e do status
quo. O “outro” era um mero objeto. Esse entendimento, de
algum modo, impregnou a consciéncia de Ramgollal, que
nao via mais relacdes humanas, nem mesmo se via como
humano. Enxergava si e a todos, na maior parte do tempo,
como mdquinas, que nem mesmo precisavam de reparos,
e cuja Unica finalidade era produzir para acumular. Eram
todos tratados como subalternos numa posi¢do minima
de ser humano. Sobre essa condicdo, Gaytri Spivak afirma
enxergar “subalternidade... como uma posicdo sem
identidade... subalternidade, nesse sentido... sem acesso a
nenhuma linha de mobilidade social”. Para Padilha (1999,
p- 74) “o advento do fato colonizatério criou um perverso
processo de elisdo e apagamento do outro”.

Nesse jogo, porém, o personagem utilizado no
romance para desvirtuar a ordem estética literaria
europeia, até certo ponto, é o agricultor Jannee, esposo de
Sulkra, que eram os vizinhos de Ramgollal. Jannee, que
também é indiano, é retratado como homem simples, um
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sujeito marcado por sua localidade e fortemente atrelado
a sua esséncia cultural coolie. Essa natureza é explicitada
por meio de suas atitudes, de sua lingua, e também da
marcacao da diferenca entre sua caracteristica cultural
e aquela de natureza europeia. Essa natureza cultural é
erguida pela via discursiva e também pela manutencao de
comemoracoes realizadas nessa comunidade coolie.

Destarte, pode-se afirmar que a identidade, perante
essas circunstancias, “é marcada pela diferenca... é
marcada [também] por meio de simbolos” (WOODWARD,
2000, p. 09). A autora completa que essa “marcacdo da
diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbélicos de
representacdo quanto por meio de formas de exclusao”
(WOODWARD, 2000, p. 39). Aqui, na mesma perspectiva
de Woodward, importa pensar ainda a questdao da
identidade e diferenca proposta por Silva (2000). Para o
autor, a identidade e a diferenca sao “indeterminadas e
instaveis”, tal como a linguagem que ser como base para
elas. Essas duas sao:

[...] o resultado de um processo de producao simbolico
e discursiva... Elas ndo convivem lado a lado, em um
campo sem hierarquias [...] A afirmacdo da identidade
e a enunciacdo da diferenca traduzem o desejo dos
diferentes grupos sociais, assimetricamente situados,
de garantir privilégio os bens sociais. A identidade e
diferenca estdo, pois, em estreita conexdao com relagdes
de poder” (SILVA, 2000, p. 81).

Para Bhabha (2014, p. 84), no tocante essa diferencia,
“nao é o Eu colonialista nem o Outro colonizado, mas a
perturbadora distdncia entre os dois que constitui a figura
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da alteridade colonial... é emrelacao a esse objeto impossivel
que emerge o problema liminar da identidade colonial”.

No plano literario, pode-se afirmar que a desvirtuagao
anunciada por meio de Jannee é aquela que se assemelha
ao comportamento paralisante de “Bartleby: o escrivao
de Wallstreet”. Para Delueze (1997), ao anunciar que “eu
prefironao” (MELVILLE, 1856, p. 09), em um ato em relacao
os chamados de seu chefe, um gesto linguistico que nao
significa nem aceitagdo nem recusa - deste modo, ndo se
trata de um rebelde -, 0 escrivao mina a verdade do discurso
estético europeu rumo a construcdo de uma nova literatura
americana, distinta das amarras do velho continente. De
modo semelhante, Jannee, ao anunciar que “Mim nao gostar
nenhum garotos braka” (MITTELHOLZER, 2009, p. 112,
traducao nossa), da sinal de que nao pretende compactuar
irrefletidamente com os valores da sociedade colonial em
que estd inserido, mas que tem consciéncia, sim, do carater
hibrido daquela sociedade.

Por “nao gostar”, percebe que o agricultor distancia-
se da alienacdo colonial de que fala Fanon, e demonstra
recusa a forma impositiva e dominadora que caracteriza
o comportamento dos “garotos braka”, os europeus,
em relacdo a comunidade de imigrantes indianos. Isso é
materializado no didlogo dele com Beena, no momento
em que a moga lhe diz que Goeffry visitou a ela e a familia.
“’Se vocé qué fald comigo vocé num podi fala com nenhum
garoto braka. Mim num gosta deles”” (MITTELHOZER,
2009, p. 114, tradugao nossa).
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Algumas ultimas consideragbées: espago publico e
identidade

A escrita do romance apresenta um espago publico
de prestigio e historicamente valorado, e no qual se
encena o julgamento do destino de um sujeito colono.
Nesse ambiente, que o tribunal, ocorre a exposicao das
evidéncias de um crime supostamente cometido pelo coolie
Jannee, mais especificamente o assassinato de Boorharry.
Esse local, em seu enquadramento histdrico-temporal,
é onde sdo articulados os destinos de sujeitos face suas
agdes infratoras em tempo passado.

No que concerne a questdo espago-tempo em
literatura, Bakhtin trabalha cronotopos diversos, tais
como o cronotopo da estrada, da casa - talvez aqui
fosse possivel situar um cronotopo do tribunal. Nessa
perspectiva, entendemos que é no tribunal que se decidem
os rumos dos conflitos concretizados em eventos sociais
transgressores. Mesmo o que é sigiloso, apos a sentenga se
torna publico, e “[...] a vida publica fornece as condicdes
necessdrias para a permanéncia e a historia... [pois] é arena
da vida publica que garante as condicdes para descobrir
as preocupagdes comuns do presente, projetar o futuro
e identificar aquilo que o presente e o futuro devem ao
passado” (JOVCHELOVITCH, 1995, p. 68).

E, por se tratar de um lugar publico, o tribunal, como
um lugar de teses, surge como o espago, por exceléncias,
das representagdes e de relagdes de poder bem pontuadas:
o réu, o acusador, a defesa, o juiz, o juri, a sociedade. A
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questdo da identidade e da diferenca aparece aqui de
maneira latente. “E por meio das representagdes que
damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos...
A representacdo, compreendida como um processo
cultural, estabelece identidades individuais e coletivas...
[que] levam a uma preocupacdo com a identificacao”
(WOODWARDS, 2000, p. 17-18). Se os processos
culturais das representagdes permitem construir certas
identidades, Mr. Burlock surge, aqui, como o colonizado
que, na condicdo de sujeito com voz ativa, contesta, pela
linguagem, o mito da superioridade europeia em relagao
a coldnia, e, por consequéncia, subverte a l6gica que nutre
o complexo de inferioridade.
Essasubversaoencenadanaesferapublicadotribunal,
no qual ocorre o julgamento de Jannee, é sustentada por
uma das mais 4cidas ironias: o dinheiro que salva um, mata
outro. O processo de absolvi¢do de Jannee é protagonizado
pelo advogado mestico Mr. Burlock - a defesa. Isso acaba
por marcar o desfecho das duas realidades dos sujeitos
colonizados que sao contrastadas em Corentyne Thunder
(2009). A primeira delas diz respeito ao proprio Jannee,
que é liberto pelo poder do discurso, o que é possivel,
antes de tudo, pelo dinheiro. Jannee, todavia, no palco
dessas representacdes, estabelece o poder de continuidade
de uma sociedade que de algum modo se prepara para
ser livre dos julgos impostos pelo colonizador, e mais
consciente de um futuro, de algo que pode ser construido,
mesmo efeitos de uma alienagdo colonial possam ainda
vigorar de maneira velada. A outra realidade diz respeito
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a morte do complexo de inferioridade, representada pela
morte do préprio Ramgollal, cujos anseios, caracterizado
na hipérbole de sua “doentia” sede pela acumulacdo
pecunidria, acabam por destitui-lo de sua existéncia, e
cujos tracos refletiam unicamente a incessante exploracao
da colonia pelo centro de poder, em uma busca patolégica
pelo enriquecimento a custas de muito sofrimento.

Pelas nuances do romance aqui tratado, percebe-se
uma inquietacdo narrativa na direcdo de mostrar que a
constitui¢do cultural de um povo, seja ele qual for, fugia
as tentativas de enquadramento por critérios puros e
indissolaveis. Essa constituigdo, que distinguia “brancos”
e o0 “restante” como classes biologicamente condicionadas
a dominio e submisso, respectivamente, era mais do
que “imaginada”, era algo construido nas trincheiras da
imposicado colonial.
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O Dialogo entre historia e ficcao
em a Gloriosa Familia: tempo dos
flamengos, de Pepetela

Renata Cristine Gomes de Souza

Introducao

O romance A Gloriosa Familia: o tempo dos
flamengos, escrito por Pepetela, foi publicado no ano de
1997. Como em outros romances do autor, hd uma tentativa
de reconstruir o passado angolano, através da literatura.
O romance tem a intencdo de descentrar o portugués do
lugar de protagonista e detentor da histéria da ex-colonia.

Angola, pais que conquistou a sua independéncia
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em 1975, conta com documentos portugueses pra contar
a maior parte de sua histéria. O que a literatura questiona
essa histéria unilateral. Para contar o passado da ex-
colonia, a historiografia portuguesa possui documentos
que transformam os invasores e exploradores em
conquistadores de uma nova terra, civilizadores e nos
heréis da histéria. A invasao, as violéncias e exploragdes
sdo desconsideradas, ou relativizadas, trazidas como parte
do processo.

Para que se subverta esse discurso que a narrativa
histérica traz consigo, os escritores contemporaneos
angolanos escreveram romances como Lueji, de Pepetela,
A rainha Ginga: e de como os africanos inventaram o
mundo e Conjura, de José Eduardo Agualusa e Maio,
més de Maria, de Boaventura Cardoso. Essas obras trazem
periodos histéricos que retomam séculos passados para
que, com a ficcionalizacdo dos fatos histéricos, um outro
lado da histéria possa ser debatido e pensado.

Em A Gloriosa Familia, Pepetela faz uma viagem ao
passado, retomando o século XVII, mais especificamente
no periodo de 1642 a 1648. A trama se passa no periodo
que compreende aos sete anos em que Luanda foi
ocupada pelos holandeses, mesma época que Pernambuco
foi também ocupada pelos flamengos, sob o comando de
Mauricio de Nassau. Essa correspondéncia entre as entao
coldnias, Brasil e Luanda, é trazida no romance.

Nessa época nao havia ainda ideia do que poderia
ser a Angola que hoje conhecemos, pensando em relagao
ao que compreendemos ser o territério pertencente
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ao pais. No momento em que se da o evento histérico
retratado, Luanda ja era existente e se caracteriza como
uma cidade-porto muito importante no trafico de escravos.
A narrativa se passa em Luanda e tenta abarcar os trés
lados da histéria: a dos holandeses, a dos portugueses
e a dos homens origindrios de Angola, que tiveram um
apagamento total nas narrativas histéricas, ao longo dos
séculos. A partir da arte pds-moderna, tenta-se através da
ficcionalizacdo, recuperar o lugar do homem originario
da terra nas narrativas histéricas. Esse é um modo de
devolver pra esse homem uma histéria que é sua.

Para trazer tal retomada histérica, Pepetela tem como
base a obra A histéria geral das guerras angolanas, de
Antonio de Oliveira Cadornega. E é dessanarrativa histérica
que Pepetela tira um dos protagonistas do romance, Baltazar
Van Dum, comerciante de escravos holandés, que reside
em Luanda com sua esposa, uma senhora negra angolana
e com os seus filhos mesticos, legitimos e ilegitimos. Van
Dum se dedica ao comércio de escravos.

O narrador, um escravo mudo, conta a historia da
familia Van Dum durante esses sete anos de ocupacao
holandesa. A vida da familia se entrelaca com a Historia,
pois o patriarca se encontra no meio do conflito que se
instaura entre os portugueses e holandeses. Baltazar Van
Dum, por meio dejogo de interesses, tem a permissividade
e confianca do lado portugués e do holandeés.

O narrador, que estd sempre presente e ouve
tudo, traz para a narrativa uma critica contundente e
contemporanea sobre esse periodo da historia, fazendo
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com que a literatura preencha mais uma lacuna no que
diz respeito a formacdo do pais. Para tal ele traz criticas
e questionamentos atuais que revisitam e se aliam a um
periodo ja passado, mostrando com que a percepcdo do
passado é importante em nossa compreensao do presente.

A seguir veremos como essa narrativa historica é
construida, pensando em alguns elementos que nos farao
discutir o modo utilizado por Pepetela para construir uma
narrativa que liga a histéria e a ficgdo. Para tal analisaremos
elementos como o tratamento do tema, criacdo de mitos, o
narrador, lugares de fala e a construcao das identidades,
questdes sociais, e, além disso, pensar a fala que esta
deslocada do tempo da acao.

Da histéria a ficgao

Para analisar uma ficcdo que tem como base
acontecimentos histdricos, devemos, nao somente pensar as
razOes que apontam para a necessidade de se fazer obras que
fazem uso dessa estratégia de composicao. Devemos, também,
pensar como essa obra se enquadra no panorama das ficgdes
que se baseiam em fatos do passado e que na memoria
buscam apoio para pautar o seu argumento. Pensando nisso,
analisaremos A Gloriosa Familia a partir de algumas teorias
que pensam o romance histdrico e a metaficcao historiografica.
Usaremos esse recurso para que desse modo possamos situar
o romance de Pepetela nesse panorama, e mais que isso,
pensar os elementos constitutivos do romance que apontam
para uma definicao do que é o texto.
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Ao longo dos anos a concepcdo do que seria essa
retomada de um passado na literatura tem tomado novos
contornos. Com isso, a critica literaria teoriza e classifica as
varias formas que o texto historicizado pode tomar. Essas
novas categorias tentam pensar como o fazer literario
contemporaneo, que tem uma ligacdo direta com a politica,
trabalham a rememoracdo. Pensando nessa ligacdo entre
a literatura e a histdria, analisaremos como essas teorias
definem ou se distanciam do romance, discutindo como autor
articula o seu conhecimento histérico ao longo da narrativa.

Pepetela é um autor que se mostra interessado
em trazer fatos passados da histéria de Angola para a
Literatura. Em seu artigo “Pepetela e as (novas) margens da
nacao Angolana”, Inocéncia Matta, discute o aprego pela
memoria na obra de Pepetela, que se reinventa e traz para
a literatura diferentes momentos da histéria de Angola.
Além disso, a estudiosa pensa como o autor faz uso de uma
ideologia, que prioriza trazer o angolano para o centro da
narrativa. O escritor busca reconstruir o que é realmente o
angolano, e o faz se distanciando de identidades fechadas,
ele trabalha criando uma gama de personagens distintos e
que corroboram para uma nocao de multiplicidade desse
povo. Por tal razdo, suas obras demonstram uma vontade
de trazer outras vozes de articulacdo e com isso redescobrir
as partes ndao mencionadas da Hist6ria angolana para a
Historia. Sobre essa busca, Matta reflete:

O que Pepetela busca na sua narrativa de fundacéo -
ou, pelo menos, o que eu busco interpretar e nesse caso,
incluindo-me nessa “tribo de intérpretes” de que fala Homi
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Bhabha - é como o autor labora a trama textual a partir
da Histéria, buscando a conformacdo dos antagonismos
histéricos e socioculturais numa estruturacao hibrida que
articula diferencas e distancias numa sé representacao
feita de identificacdes a partir de identidades plurais e
segmentais, e ndo propriamente identidades hifenizadas
(Bhaba: 1998) Nessa busca na Histéria de matéria ficcional
sobressai a sua insisténcia em historias de deslocamentos,
de fundacao e de reterritorializagdes. Fa-lo para recuperar
outros segmentos identitarios que, porque da margem,
necessitam de celebrar a sua temporalidade e a sua
memoria. Outrossim, porque uma das dominantes da
identidade é a sua historicidade, o autor intenta incluir
uma colectividade segmentaria nessa busca, através de
uma experiéncia individual, elegendo-a como alegoria
nacional: a nagdo, agora, faz-se de muitas particularidades,
muitos diferentes. (MATTA, 2001, p. 140)

A Gloriosa familia se enquadra nas definigdes que
a estudiosa traz a respeito dos romances que recuperam
o passado e atuam como romances de fundagao da nacao.
Com a escrita, o autor mostra que ha uma multiplicidade
de Angolas a serem descobertas. Multiplicidade essa que
se evidencia na cultura, nas linguas, nos costumes, nos
jogos politicos e nos sujeitos que fazem da narracdo uma
redescoberta de um passado. Para tal, Pepetela desconstréi
algumas polarizacdes no qual o heroismo perfeito cai
por terra. A diferenciacdo estritamente delineada do
personagem bom ou mau, pensando no homem originario
de Luanda e o colonizador, ja ndo estdo presentes. Os
interesses dos trés lados - os holandeses, os portugueses e
os que africanos, que podermos dividir em dois grupos, no
qual um tem o poder politico e os outros sdo escravizados
- sdo explicitados, fazendo com que os personagens ndo se
fechem em perfis pré-moldados.
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Ainda no artigo citado, a estudiosa afirma que
Pepetela, além de sociélogo, é um vocacionado historiador,
que se debruga, através de seus estudos e na sua literatura,
na recuperacdo da histéria de seu pais. Essa relagdo com a
histéria e com a sociologia explica o olhar critico que o autor
tem do passado angolano e também da sociedade angolana
contemporanea. Esse poder de articulagdo entre os campos
do saber, que se dedicam a histérica do pais, se torna
transparente quando nos atemos a leitura de suas obras.

O romance, que tem um tom contestador, segue
a linha de alguns romances que recontam uma época,
trazendo consigo um ideario relacionado ao tempo
representado. S6 que no caso do romance de Pepetela,
vemos que as ideologias engendradas por meio da escrita
literaria coadunam com discursos contemporaneos. Por
exemplo, ha um capitulo que se dedica ao apagamento
cultural dos povos que viviam em Luanda e nas regides ao
seu redor por meio de a¢des “civilizatérias” da Companhia
de Jesus e da Santa Inquisicdo. O tema é tratado com
ironia e mostra as contradi¢des presentes no discurso da
igreja e de seus representantes. O autor traz um padre que
nado segue o voto de castidade e outro que se empenha
em criar relagdes com seus ajudantes e coroinhas. Esses
“erros” dos membros da igreja corroboram com a ideia de
que a instituicdo como um todo agia de forma hipdcrita.
Essa critica é legitima de nosso tempo, visto que na
época em que o romance se passa a igreja catdlica tinha
tamanho poder que a tornava inquestiondvel. Nao s6 a
critica aos gestores da igreja, mas também mostrar como o
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apagamento cultural se deu de forma impositiva e cruel,
sdo temas debatidos na atualidade. E esse tltimo tema é
cada vez mais relevante, quando pensamos em diversas
ex-colonias e em suas formas de representagdes artistica
que fazem com que o apreciador repense a necessidade de
trazer a tona essa cultura que foi apagada.

Trazer uma literatura que busca material na historia, é
poder utilizar a arte como um instrumento de mudanga de
olhar. Em sua obra O romance histérico Luckécs afirma que:

A construgdo da histéria, que por vezes revela fatos e
contextos novos e grandiosos, serve para provar fatos
e contextos novos e grandiosos, serve para provar a
necessidade de revolucionar a sociedade “irracional”
[...] a fim de extrair das experiéncias da histéria aqueles
principios com os quais se pode criar uma sociedade
“racional”, um Estado “racional”. [...] A investigacao e
as causas da grandeza e do declinio dos Estados antigos
¢ um dos mais importantes pressupostos tedricos para
uma futura reconfiguracdo da sociedade. (LUCKACS,
2011, p. 35)

Ha nessa retomada do passado um certo tom utépico
que permanece na escrita de Pepetela, que usa a exposicao
dos problemas como uma forca motriz para a mudanga,
mesmo que essa mudanca ocorra apenas no olhar que os
seus leitores tém do pais.

O passado é retomado, mas com uma linguagem e com
questdes do periodo no qual o romance € escrito. Faz-se uso
desse artificio para que o leitor de hoje possa ver que o que
aconteceu ha séculos tem um impacto grande na vida da atual
sociedade luandense. Isso transparece na critica feita a classe
média, ao trazer a figura Baltazar Van Dum para a histéria.
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A familia Van Dum representa fielmente a classe abastada e
“suas tendéncias naturais de emburguesamento” (CABRAL,
1980, p.40). Os filhos de Baltazar sdo em sua maioria mesticos,
criando entdo uma relagdo direta com imagens de cidadaos
da burguesia, como Ambroésio, que representa o intelectual.
Além disso, cabe ressaltar que a familia Van Dum ainda
resiste em Angola, hoje Van Dunem, e tem representantes na
politica e no empresariado.

Em Uma teoria da adaptacao (2011), Linda
Hutcheon defende que as histérias sao recontadas, mas
com um argumento e, por vezes, com a roupagem do seu
tempo de enunciagdo, e que essa transicdo € necessaria
pra que o publico seja atingido e o discurso veiculado
seja depreendido. Esse é o recurso usado por Pepetela,
que engendra discussdes como o feminismo, negritude
e o lugar de status da classe média, questdes que estdo
deslocadas do tempo da narragao.

O romance conta com personagens que sao
representantes desses discursos de minoria, como o
proprio narrador, que é escravo, mas no romance é o
detentor do discurso, e é através de sua percepcao que
temos acesso a histéria. O narrador tem uma visao critica,
questionadora e atual, ele analisa o lugar de cada pessoa
que ele vé construindo a histéria, mesmo que o proprio
tenha um alcance quase impossivel dessa histéria. Ele é
quem identifica com mais clareza que os problemas de
Angola ja estdo na sua fundacao.

Ha também personagens femininas que representam
a liberdade de escolha da mulher e seu poder social,
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como Matilde. A prioridade em trazer personagens que
representam as minorias é um dos artificios de que se vale
a literatura pdés-moderna. A metaficcdo historiografica
procura trazer o ex-céntrico para o centro da narracao,
como férmula Linda Huctcheon (2011).

Paraengrandecer o discurso deafirmacdo doangolano,
A Gloriosa familia expde as fraquezas dos colonizares
(portugueses e holandeses), assim como deixa clara a
luta do homem escravizado, somadas a sua frustracdo e
impoténcia, como se pode ver nas representacdes em que
se ressalta a forca e valentia de Thor.

Com A Gloriosa Familia, Pepetela tenta fazer com que
a existéncia dessa tnica fala, a do europeu, seja repensada.
No século XVII, a escrita e a possibilidade de fazer com que
a histéria se perpetuasse através de documentos estava
apenas nas maos dos colonizadores. A histéria era contada
por eles, e a visdo que se tem de toda a histéria perpassa seus
interesses e suas formas de representagdo. Tais narrativas
atuavam com a finalidade de expressar uma grandeza e
um heroismo que tentavam glorificar a nagdo portuguesa e
seus “hero6is conquistadores de novos territérios”.

Em seu discurso na TED Talks, Chimammada
Adichie fala sobre o perigo de uma histéria tinica e isso
tem forte ligacdo com essas narrativas histéricas que nao
sdo contestadas. Corremos esse risco de ter em discussao
uma fala unilateral, que cria preconceitos e estereétipos
que sdo reforcados ao longo dos séculos. Sobre relacao de
poder que a literatura e os documentos tém sobre o olhar
e a identidade dos povos Adiche afirma:
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Poder ¢ a habilidade de ndo sé contar a histéria de uma
outra pessoa, mas fazé-la a histéria definitiva daquela
pessoa. O poeta palestino Mourid Barghouti escreve que
se vocé quer destituir uma pessoa, o jeito mais simples
é contar a sua historia, e comegar com “em segundo
lugar”. Comece uma histéria com flechas dos nativos
americanos, e ndo com a chegada dos britanicos e vocé
tem uma histéria totalmente diferente. Comece uma
histéria com o fracasso do estado africano e ndo com
a criacdo colonial do estado africano e vocé tem uma
histéria totalmente diferente. (ADICHE, 2009 s/p)

A possibilidade de contar a sua prépria histéria, ou
melhor, a legitimacao do seu modo de contar a histéria nao
se deu para os homens origindrios da terra. Suas formas
de expressdao foram silenciadas, e a sua literatura oral,
diminuida em fungédo de uma tradicao escrita sedimentada
e sacralizada como a tnica possivel e passivel de crédito.
Pepetela reinventa essa histéria e traz um texto angolano.
A historia agora muda de angulo e “O texto sdo bocas
negras escritas” (RUI, p.309). O angolano, enfim é quem
toma pra si esse poder:

Grande sonso, o meu dono, ndo era mesmo feio trair seu
escravo de estimacdo? Nunca lhe pedi nada, nem mesmo
liberdade, nem perco a saliva a lhe pedir o impossivel.
Nao merecia a0 menos um pouco de transparéncia nos
seus gestos, eu que me alimento praticamente do que vejo
e do que oico? Nao s6 curiosidade va, eu tenho sentido
da Historia e da necessidade de a alimentar, embora os
padres e os outros europeus digam que ndo temos nem
sabemos o que é Histéria. (PEPETELA, 1999, p. 120)

O movimento de recontar a histéria também pode ser
visto como uma forma de refutar o discurso, construido
pela cultura ocidental - europeia e norte americana - de
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que os africanos ndo tem nenhum apreco em preservar
as trajetorias de seus povos, pautados em um discurso
de que essa transmissao sé pode ser feita através de uma
cultura escrita. O romance traz esse discurso em algumas
passagens do romance, nas quais o narrador mostra sua
dedicacdo em entender a Histéria, quase sempre em
contradicdo com os documentos portugueses:

Morreram os feridos, se queimaram os papeis. Assim
se perderam todos os documentos da conquista e da
fundagdo da cidade e todos os mambos e makas que
aconteceram esses anos todos até a chegada dos mafulos.
Depois somos nds que ndo temos sentido de Historia,
s6 porque ndo sabemos escrever. Eu, pelo menos, sinto
grande responsabilidade em ver e ouvir tudo que eu
tenho pra contar, correndo as geragdes, da mesma
maneira que eu aprendi com outros o que antes sucedeu.
Por isso o meu dono ndo tinha direito de tentar me
esconder tdo magnos acontecimentos que passam na sua
cabeca, mesmo se um pouco loucos. (PEPETELA, 1999,
p-121)

Deste modo, o autor desmistifica a ideia de que
o africano ndo tem nenhum comprometimento com a
Histéria e com o passado de sua terra. O narrador, durante
todo romance, se mostra atento aos rumos da Historia
e entende a importdncia de se recontar a histéria para
as proximas geragdes. Por vezes, o autor constréi uma
ideia contraria da que o senso comum tem, e traz figuras
histdricas, como o governador Menezes, como figuras que
abdicam da Histéria em funcdo de bens materiais.

Ainsisténcia deretornoao passadonaobrade Pepetela,
também pode ser vista como uma forma de afirmacao
da identidade angolana. Tzvetan Todorov afirma que “A
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evocacao do passado é necessaria para afirmar a propria
identidade, tanto a do individuo quanto a do grupo”
(TODOROV, p. 195). E através dessa evocacao do passado,
que, com a ficcdo, Pepetela se distancia da narrativa do
colonizador. Por mais que ndo se possa recontar através da
Histéria acontecimentos tdo remotos, a literatura toma para
si esse papel de reconstrutora de um passado.

Ao mudar os agentes da histéria e fazer com que o
homem da terra tenha lugar na histéria, ndo apenas como
coadjuvante, a ficcdo faz com que a subalternizados caia
por terra. Assim se comega a criar uma nova imagem do
homem angolano. A afirmagdo da identidade de um povo,
passa pelo reconhecimento desse povo como atuante na
sua histéria. Sobre a multiplicidade de vozes que trazem
uma nova identidade para o povo angolano, a partir da
obra de Pepetela, Inocéncia Matta diz:

Muitas referéncias coincidem quanto a considerar a obra
de Pepetela como buscando na Histéria matéria para a
ficcdo. Porém, talvez poucos estudos se debrucem sobre
a natureza dessa busca. Porque é na natureza dessa
busca que me parece residir a diferenga - eu diria até, a
genialidade - dessa literalizacao dos factos historicos em
Pepetela, ndo pela cristalizacao de enclaves identitarios,
mas pela mosaicizacao de identidades como fundadora de
um (novo) mapeamento nacional. (MATTA, 2001, p. 136)

Essa afirmacdo de uma identidade angolana é também
notada através da criacdo de personagens que repovoam
uma Luanda com os luandenses. Pepetela, em A Grande
Familia, reescreve o perfil de uma sociedade, na qual o
angolano pode ser visto e que tem percepcdo da sua histéria
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e da sociedade em que vive, apagando a ideia de que aquele
homem era relegado ao nada. Pensando em como Pepetela
traz isso nos seus romances, Rita Chaves conclui:

Aproveitando do género, o senso de historicidade, a
l6gica da causalidade histérica, Pepetela organiza a sua
visdo do que tem sido aquela sociedade. E, combinando
elementos internos ao quadro literario angolano com
as marcas provenientes de outros processos, ele vai
escolhendo as referéncias que melhor podem servir a sua
proposta. (CHAVES, 1999, p. 218)

Trazer o passado é possibilitar uma nova forma de
entendimento da génese do pais. Mais que isso, com essa
reconstitui¢do, se pensa nos rumos que o pais tomou, desse
modo compreende-se mais o presente, e 0os problemas
pelos quais o pais atravessa.

“E mais importante entender do que lembrar,
embora para entender também seja preciso lembrar”
(SARLO, 2007, p. 22). As palavras de Beatriz Sarlo sdao
muito importantes para que possamos entender esse
retorno ao passado que o romance, aqui estudado, traz. A
obra tenta preencher algumas lacunas, que os interesses
dos que escreveram a Historia se ocuparam em tapar. E
a partir disso compreende-se que tudo que resultou na
Angola de hoje, veio através de um jogo de interesses, que
é 0 que o patriarca da familia Van Dum faz durante toda
a narrativa.

Para a composicdo do romance, o autor faz uso de
trés narrativas que se desenvolvem simultaneamente nas
acoes e nos didlogos. A primeira dessas narrativas, que sao
construtoras do livro, é a histérica, ou seja, a baseada em A
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historia geral das guerras angolanas, de Antonio Cadornega,
que serviu de inspiracdo para a concepgao da histéria.

O romance é dividido em onze capitulos e nove deles
contam com uma espécie de proélogo, que traz trechos de
documentos histéricos. Esses excertos de documentos e
relatos sdo de produgdes feitas na época a qual o romance se
passa, ou mesmo produgdes recentes de estudos que tratam
da época. Pepetela traz trechos de documentos historicos
como um fragmento do livro A Dupla Restauracao de
Angola, de Silvia Rego, dos Arquivos da Haia, trechos
das cartas de Francisco Sottomayor ao Rei de Portugal,
ao Marquez de Nisa, escrita pelo Padre Antonio Vieira,
em 1948 e do Padre Bonaventura de Taggia a Monsenhor
Ingoli, de 1646. Esses trechos que precedem os capitulos,
dialogam com o texto que Pepetela constréi durante essas
divisdes, que também contém uma indicacdo da data de
acontecimento, contendo més e ano.

Cercar uma narrativa histérica com documentos
reais, além de fazer um paralelo da ficcdo com as fontes
histérias, ainda garante algum sentido de veracidade
para o romance. Mesmo que o autor se cerque que fatos
histéricos, o romance ndo consegue atender a algumas
regras do que seria o classico romance historico.

Para discutir como o autor utiliza A histéria geral
das guerras angolanas na concepgao do romance, devemos
reafirmar que o que conhecemos hoje por histéria é
produto de uma narrativa construida.

Parte dos textos histéricos produzidos hoje que
tratam do século XV, XVI e XVII passam por algumas

68



etapas de pesquisa como a recolha dos documentos
histéricos e andlise dos impactos na atualidade do
fato estudado. Esse tipo de pesquisa tenta fazer com
que discursos tendenciosos ndo se repitam, ja que os
documentos historicos produzidos nos séculos passados,
como A historia geral das guerras angolanas, que serviu de
base para o romance de Pepetela, trazem um tnico lado
da historia.

Partindo desse pressuposto, estudiosos questionam
a validade do testemunho histérico, como Ricoeur:

[...] até que ponto o testemunho é confidvel? Essa questao
poe diretamente na balan¢a a confianca e a suspeita. E
entdo trazendo a luz as condi¢des em que é fomentada a
suspeigdo que temos a oportunidade de abordar o ntcleo
de sentido de testemunho”. (RICOEUR, 2008, p. 171)

O proéprio romance traz o exercicio de colocar o que
estd escrito em duavida. Pensar a validade do documento

2

histérico e desse testemunho, é uma das propostas do
romance, Vejamos como, no texto, o conhecimento
histoérico é refutado:

— E vai apresentar para o governador Sottomayor da
maneira como fala dele aqui entre amigos? Porque li
algumas cronicas e até poemas sobre reis e heréis de
Portugal, que s6 cantam coisas sublimes e grandiosas, como
se ndo existissem as menos gloriosas. Houve uma pausa na
conversa porque Cadornega nao respondeu logo. [...]

— Chega ser uma questao moral. Se escrevo sobre as
grandezas de Portugal, como posso contar as coisas
mesquinhas? Nao, essas coisas ficam no tinteiro, pois ndo
interessam pra historia. Serd necessario saber interpretar
a crénica. Personagem que ndo aparece revestida de
grandes encémios é porque ndo prestava mesmo para
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nada e s6 mesmo o pudor do escritor salvaguarda a sua
memoria. Assim se tem feito, assim deve ser. (PEPETELA,
1999, p.269)

Com o uso da ironia, Pepetela questiona como a
obra de Cadornega descreve os acontecimentos historicos,
tazendo com que esse trecho do romance significativo para
que entendamos a sua estratégia de composicao. Trazendo
Anténio de Oliveira Cadornega como personagem, o
autor faz com o olhar do escritor para a Historia possa ser
admitida pelo historiador, que assume que os documentos
histéricos manipulam a visdo que futuras as geragdes
terdo dos acontecimentos e de seus agentes. Essa critica
é vista também ao trazer o tedlogo e pintor Caspar
Barlaeus. Ja para tratar de Barleus, o autor corrobora com
a representagao artistica feita pelo pintor, e ainda torna
clara a visdo de como, em sua opinido, deve ser feita a
documentacgao, sempre atenta a realidade.

Surpreendemos o pintor Barleus um dia a trabalhar. [...]
Notei o mafulo na praia, sentado num tronco, com um
estranho cavalete a frente, mexendo com um pau que
depois aprendi ser um pincel. [...]

O meu dono tinha razao. A Luanda que aparecia na tela
era igual a que estava do outro lado da baia. Ele tinha
escolhido talvez uns tons suaves para representar as
barrocas, ndao quase vermelho da terra. Mas eram as
mesmas encostas que constantemente subiamos, os
mesmos edificios por que todos os dias passavamos, a
fortaleza amarela que nos dominava.

- Sim esta parecido - concordou o pintor. - A ideia é
mesmo essa, ser 0 mais parecido com a realidade. Nao
transmitir uma ideia transcendental, apenas o mais
exacta possivel da realidade. (PEPETELA, 1999, p. 149)
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A segunda narrativa que compde e o romance é a
do préprio autor, a ficcdo que Pepetela desenvolve, a
partir do que é descrito nessa primeira narrativa citada.
Essa segunda narrativa é aquela a qual se dedica contar
a histéria da familia Van Dum. Essa parte de romance,
conta com acontecimentos e personagens da familia que se
cruzam com acontecimentos histéricos. O autor constréi
uma série de micro histérias, que perpassam temas como
a hierarquizagdo da familia entre os filhos legitimos e os
bastardos. Como a histéria de Rodrigo de olhos verdes e
a bela Nduzi e o amor impossivel de Rosario e Thor. Por
mais que essas narrativas se desenvolvam e sirvam de pano
de fundo para algumas questdes, elas sdo secundérias se
pensarmos nelas comparativamente com a ficcionalizagao
dos dialogos e fatos historicos.

E ainda tem-se uma outra histéria, aquela criada
pelo narrador. Pepetela traz um narrador com aprego pela
historia, que ficcionaliza. O narrador se justifica enquanto
alguém que, baseado no que ouve e analisa, cria uma
ficcao dentro da ficcao:

Tudo o que possa vir a saber do ocorrido dentro do
gabinete serd gragas a imaginacdo. Sobre esse caso e
sobre muitos outros. Um escravo ndo tem direitos, nao
tem nenhuma liberdade. Apenas uma coisa nao lhe
pode amarrar: a imaginacao. Sirvo-me sempre dela para
complementar relatos que me sao sonegados, tapando os
vazios. (PEPETELA, 1999, p. 14)

O escritor cria um personagem que admite nao
conhecer totalmente os diferentes lados da historia, mas
que tem acesso a esses dois lados, e que em fungao disso,
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usa a imagina¢do para que possa contar a histéria. Essa
estratégia de composicdo € interessante, pois retira do
escritor toda possivel responsabilidade de ter um dialogo
fiel com a realidade. Quando o préprio personagem admite
querecorre aimaginacdo, um pacto coma ficcao é assumido.

Como vimos, o romance trata-se uma metaficcdo
historiogréfica, termo e definicdo utilizados por Linda
Hutcheon, por se utilizar de uma ficcionalizagdo do
passado para refletir sobre a histéria. A autora diz que
“Metaficcao historiogréfica é auto-reflexiva, descontinua,
e muitas vezes dificil, atua subvertendo a mesma visdo
de histéria que esta sendo contestada pelo pensamento
pos-modernista” (HUTCHEON, 2003, p. 205). O intuito
de recontar a historia, também faz com que esta, mesmo
que ficcionalmente, passe a ser também do angolano.
A metaficcdo historiografica da voz para a literatura
dos paises periféricos que, a partir do fazer literario, se
reconstr6i com seus proprios parametros e com a sua
visdo do que é o pais. Uma vez que a histéria é contada
pelo escritor angolano, o poder de construir seu préprio
discurso e se afastar de uma ideia construida se ergue
cada vez mais. Pepetela faz da metaficcao historiografica
o seu modo de trazer um discurso politico e ideolégico,
persistente em suas producdes e que, mais uma vez,
representa a resisténcia do angolano.
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O entre-lugar e a Festa da Damurida

Georgina Ariane Rodrigues Sarmento
Ivete Souza da Silva

Introducao

O presente artigo tem como foco principal estabelecer
uma relacao entre a Festa da Damurida e o conceito de
Entre-lugar proposto pelos teéricos SANTIAGO (1982)
e, principalmente, BHABHA (1998), que contrapdem
o sentido dualista de cultura. O Entre-lugar é definido
como um espaco, ndo necessariamente espacial, para
transformacdes e hibridizagdes do ser, no meio em que
vive, através da diferenca cultural.
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A escolha deste tema deu-se por uma investigacao ja
iniciada na trajetéria de minhas pesquisas no periodo da
graduacdo, dando agora continuidade e aprofundamento
as questdes levantadas anteriormente. Nesta pesquisa,
tomo como ponto de partida os seguintes indagamentos:
De que maneira a Festa da Damurida esta inserida no
cotidiano na comunidade local Malacacheta? De que
maneira o morador se enxerga durante o acontecimento
da Festa? A festa de algum modo interfere ou transforma
a realidade local? A festa da damurida pode ser analisada
como um espago de Entre-lugar e por qué? Questdes como
essa vao embasar as futuras reflexdes aqui presentes.

Para tanto, a pesquisa utiliza-se de registros
fotograficos, bem como entrevista verbal com um morador
ancido idealizador da festa da comunidade estudada, que
voluntariamente colaborou com seu testemunho, assim
como em ocasido passada, quando fui buscar informagdes
histéricas a respeito da festa.

As imagens aqui utilizadas, feitas por mim, estdo
embasadas na ideia de que “as fotos sdo [...] experiéncia
capturada, e a camera é camera é o brago ideal da
consciéncia [...] fotografar [...] significa por a si mesmo
em determinada relacdo com o mundo, semelhante ao
conhecimento [...] (SONTAG, 1933, p. 14) foram imagens
escolhidas na intencdo de mostrar uma ideia especifica,
sozinhas, ha espago para varias interpretacdes, neste
texto, porém podem expressar o sentido que o contexto
da pesquisa pretende expor. SONTAG (1933) expressa
que “imagens fotografadas nao parecem manifestacdes
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a respeito do mundo, mas sim pedagos dele, miniaturas
da realidade que qualquer um pode fazer ou adquirir”
(p- 14,15), assim, estes escritos ndo representam uma
totalidade absoluta, como A Cultura ou A festa, mas
fragmentos de uma realidade em um espaco territorial,
com sentido e significado para o povo que o habita.

Neste artigo, embasa-se como fonte de pesquisa o
testemunho do Senhor Clévis para narrar parte de sua
histéria durante a criacdo da Festa da Damurida, pois
como afirma ALBERTI (2005)

Ahistériaoral podeserempregadaemdiversasdisciplinas
das ciéncias humanas e tem relagdo com categorias como
biografia, tradi¢do oral, memoria, linguagem falada,
métodos qualitativos etc. dependendo da orientacdo do
trabalho, pode ser definida como método de investigacao
cientifica, como fonte de pesquisa, ou ainda como técnica
de producdo e tratamento de depoimentos gravados.
(ALBERTI 2005, p. 17 apud FERREIRA, 2016, p. 11)

Entende-se aqui que alguém que vivenciou uma
experiéncia e participou ativamente do surgimento do
evento investigado, pode contribuir significativamente
com sua versdo dos fatos para a pesquisa. No trecho
em que se apresenta a transcricdo de uma de suas falas
referente ao prato de damurida, optou- se por nao adequa-
las ao uso da linguagem formal da lingua portuguesa com
aintengdo de preservar o seu estilo de fala e por considerar
as variacOes linguisticas existente no pais.

77



Comunidade Indigena Malacacheta

O local em que esté inserido o objeto de estudo desta
pesquisa situa-se na comunidade indigena Malacacheta. “O
territério da comunidade, encontra-se na parte central do
Estado de Roraima e soma, em conjuntocomas comunidades
vizinhas Wapixana, Canauani, Laje, Campinarana e
Tabalascada, um total de 52,8 mil hectares.” (VALE JR. et
al., 2007, p. 408) sua homologacao data de janeiro de 1996,
demarcada com uma &rea de 28.631 ha (CARNEIRO, 2007,
p- 127) sendo toda situada na regiao indigena Serra da Lua.

A comunidade, conforme registros coletados,
situava-se geograficamente em outra area. A mais antiga
Malacacheta localizava-se ao Norte do rio Quitauad.
Esse traco cultural nomade fazia parte dos antigos ritos
mortuarios dos Wapixana, quando morria alguém aquela
terra era considerada amaldicoada, conforme o viajante
francés Henri Coudreau relatou em uma viagem que
fez por essas terras no final do século XIX (CARNEIRO,
2007 p.127). A tradicdo, porém, de migrar de lugar em
lugar desapareceu com a chegada dos povos ocidentais
que possuiam outra visdo de propriedades e posses
e a demarcacao em 1996 selou definitivamente essa
caracteristica. A terra indigena da Malacacheta é dividida
emtréslugares: Jacaminzinho, Gavido e Centro.Seencontra
a aproximadamente trinta e cinco quildémetros da capital
Boa Vista e “possui ocupagao tradicional predominante
Wapixana, mas com cerca de 10% (dez por cento) de
indios Makuxi, que passaram a viver na comunidade ap6s
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casamentos interétnicos” (VALE JR. et al., 2007, p. 408)
e segundo, os registros histéricos, os Wapixana ocupam
a regido do entorno da Serra da Lua ha pelo menos trés
séculos. O centro da comunidade é formado por um
Malocdo, uma quadra, uma igreja, um campo de futebol,
um posto de satide, uma escola estadual indigena, além
das casas ao redor, sendo a escola a tnica propriedade
rodeada com muro de tijolo, com algumas pinturas.

O nome da comunidade tem relacio com a
quantidade abundante de um minério muito presente
na regido denominado malacacheta, que se encontra
abaixo do leito do rio Quitauat (Kuitu, “lagarto” e wau,
“rio”). Dado o contexto histérico da regido, percebe- se
que a comunidade ao longo dos anos sofreu intimeras
transformacoes, seja politica, tradicional. Em funcdo de
sua localizagdo geografica, por ser considerada perto da
capital do estado, ela sofre muitas influéncias externas.

Festa da Damurida

Todos os anos, a comunidade indigena Malacacheta
organiza e promove, desde o ano de 2006, um festejo
chamado “Festa da Damurida” que tem como base a
valorizacao de costumes tradicionais de seus ancestrais. Um
dos mentores e criadores da Festa da Damurida foi o ancido
Clovis Ambrosio, um senhor de setenta e seis anos de idade.
O senhor Clévis relembrou a época em que a festa foi criada
e revelou que foi através de um contexto educacional que
tudo comegou. A festa teve origem, segundo ele, para que
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houvesse uma divulgacao de costumes tradicionais para os
alunos do, até entdo, Centro de Formacao Wapixana, que
tinha como base a formacdo de Liderancas Indigenas. O
colaborador nos informou que na época da criacao da Festa
da Damurida outras comunidades ja estavam realizando
festejos culturais como: festa do beiju, festa do caxiri e festa
da fartura e assim surgiu a ideia de que a comunidade
Malacacheta criasse seu proprio evento festivo. A logistica
inicial de criacdo consistia em divulgar o evento entre
as comunidades vizinhas e também entre pessoas nao
indigenas para o dia da abertura, contando assim a histéria
da cultura do seu povo.

O festejo recebe este nome, damurida, pois trata-
se de um prato tipico da culindria indigena de diversas
etnias, feito a base de pimenta. Segundo o seu Ambroésio
a escolha desse prato para nomear o festejo se deu por
ele acreditar que o mesmo é medicinal e fazer parte do
cotidiano da vida do indigena:

[...] ela é uma, além de ser uma alimentacgao de [...] toda
populacao Wapixana, ela também serve como [...] uma
alimentacao medicinal, né, que por exemplo, a gente
come... pra gente sair pra... pra roca... sair pra caca... sair
pra subir serra, pra... nada acontecer com a gente, [...] entdo
assim, foi idealizado isso, né. [...] (informac&o verbal)"!

Segundo o morador esse prato é o “combustivel do
indigena” e serve para dar forca e energia para realizar
diversas tarefas na comunidade. As atividades que o

1 Entrevista concedida por AMBROSIO, Clévis. Entrevista 1. [2017].
Entrevistadora: Georgina Ariane Rodrigues Samento. SARMENTO, 2018.
Arquivo mp3. 56 seg.
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senhor Ambrésio mencionou ainda estdo presentes na
rotina de muitos moradores, porém com caracteristicas
diferentes no decorrer do tempo. Elias Raposo-Amam
e Josué Wai Wai Oliveira, no livro “Histéria, Cultura e
Meio Ambiente em Roraima: Perspectivas Interculturais”
no topico “Alimentos e culinaria Indigena em Roraima”
afirmam que “a base da alimentacdo indigena tem como
ingrediente principal a pimenta” e por isso a Damurida se
torna seu prato principal, os autores a definem como:

[...] uma espécie de alimentos que todos os indigenas
costumam preparar no dia- a- dia para comer
acompanhado com beiju. Trata-se de um prato composto
de ingredientes diversificados, mas a base pode ser carne
bovina, de peixe, mas também de alguns insetos e da
carne de animais selvagens, que junto com agua, sal e,
principalmente, muita pimenta ddo o sabor dessa iguaria
tipica dos indigenas de Roraima. Para diferenciar mais
o cardapio cotidiano, alguns povos indigenas costumam
acrescentar sabores a preparacdo, colocando batata,
milho, tucupi, cariru, folhas de maniva, goma de massa
de mandioca, abdbora, banana, feijao.” (RAPOSO &
OLIVEIRA, 2008, p. 75)

Atualmente essa iguaria ja é apreciada por muitas
outras pessoas, que tem curiosidade, admiracdo ou
simplesmente se agradam no sabor da culindria. Ja é um
prato muito comum no estado de Roraima e ha intimeras
formas de preparo, mas sempre preservando a pimenta
na base. Em uma edicdo passada a festa contou com 22
pratos de Damurida feitos pelos moradores ou visitantes da
comunidade. Havia também o corpo de jurados que avaliou
qual foi a melhor, seguindo alguns critérios estabelecidos,
como a considerada mais apimentada ou tradicional.
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A festa tem em sua pauta diversas atividades
culturais voltadas para toda a comunidade e para os
que vao assistir, como: torneio de arco e flecha, torneio
de Parixara, campeonato de futebol, venda de comidas
e artesanatos, concurso de miss Rainha da Damurida,
competicdo de fiar algoddo, competicdo de ralar mandioca,
competicdo da melhor Damurida da comunidade e um
show de encerramento com bandas de forré.

As participagdes nas atividades culturais como
a danca do Parixara, confeccdo de trajes, brincadeiras,
dramatizagdes, entre outros, sdo organizadas pensando
na recepgdo dos convidados da festa que incluem
pessoas de variados cantos: da propria comunidade, das
comunidades vizinhas, da cidade de Boa vista e outros
municipios do interior de Roraima e por isso abarca uma
quantidade consideravel de pessoas. Sendo assim, alguns
integrantes da escola e liderangas criaram um sistema
organizacional antecipado para receber os visitantes e
fazer a festa acontecer. Trata-se de grupos de comissdes
ou coordenagdes, cada uma responsavel por uma
categoria referente ao festejo, como comissao de limpeza,
ornamentacao, divulgacdo, competicdes, entre outras
categorias. Pose-se dizer que esse sistema de organizacao
possui caracteristicas semelhantes com o que propde
Luindia (2001):

Ha dentro do carater informal de funcionamento das
festas, um esquema organizativo que acompanha o
ciclo da brincadeira, desde os preparos (escolha dos
encarregados) até aapresentagdo (locais determinados). A
irmandade dos membros dos grupos sublinha a for¢a do
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processo de identificagdo que possibilita o devotamento,
gracas ao qual se reforca aquilo que é comum a todas as
festas: a comunhao. (LUINDIA, 2001, p. 7)

O festejo teve em suas origens a simplicidade e uma
data para relembrar habitos culturais antigos, e atualmente
se tornou uma tradicdo a manutencao da mesma. Antes o
que fazia parte do cotidiano Wapixana agora esta inserido
no contexto de preservacdo, valorizacdo de hdbitos e
costumes.

O ato da festa, do festejar algo, j&4 acontece na
humanidade hd muito tempo, porém com o advento da
poés-modernidade, seus estudos conceituais tornaram-se
relevantes devido a novas configuragdes moldadas com o
passar dos anos. “De cenario urbano ou bucélico, [...] os
festivais culturais [...] sdo um fenémeno contemporaneo
em ascensdo que tem gerado interesses tanto no mundo
da cultura quanto nas &reas a ela interligadas.” (NUNES,
2019, p. 19). Assim, Nunes (2019) aborda os festivais de
celebracdes e espera que o encaremos “como ativadores
de participagao social e cultural dos sujeitos, de espacos-
tempos de celebracao e partilha de valores, de ideologias,
de mitologias. (GUERRA, 2010 apud NUNES, 2019, p.20).

A Festa da Damurida, enquanto criacdo da
comunidade para exaltacdo de seus costumes antigos,
ao mesmo tempo ganha caracteristica de espetaculo
ou carnavalizacdo, pois hd encenagdes ou brincadeiras
referentes ao cotidiano vivido na maloca. Quanto a isso
“na area da antropologia, o festival é interpretado como
ritual publico; uma “carnavalizacdo” do real face a qual
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os membros das comunidades participam (re)afirmando
e consagrando vinculos sociais, religiosos, étnicos [...]
(BENNETT et al., 2014 apud NUNES, 2019).

Portanto, com o passar dos anos a Festa se mantém
firme em sua realizacdo na comunidade, a cada ano novas
formas de criar e se relacionar sdo vividas com publico
visitante ou local.

Figura 1- mulher na competigéo de ralar mandioca

Fonte: Acervo pessoal

Figura 2- diversas pimentas na peneira

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 3 - Barraca ornamentada durante
a Festa

Fonte: Acervo pessoal

Festa da Damurida e Entre-lugar

Ao refazer um percurso histérico, o autor Silviano
Santiago (1983) ja observava uma visdo colonialista
predominantenodiscursotedricoliterarioquandoa América
transforma-se em cépia, tendo como base de originalidade
a Europa e todo seu modelo de vida e pensamento, esse
pensamento se enraiza por muito tempo no Brasil, sendo o
europeu visto como a figura “conquistadora”. Mais tarde
nasce a nogao de “mestico” e com isso a quebra da unidade
até entdo vigente, periodo em que sofre uma reviravolta.
Com isso o autor afirma que:

A maior contribuigdo da América Latina para a cultura
ocidental vem da destruicdo sistematica dos conceitos
de unidade e de pureza: estes dois conceitos perdem
o contorno exato de seu significado, perdem seu peso
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esmagador, seu sinal de superioridade cultural a medida
que o trabalho de contaminacao dos latino- americanos
se afirma, se mostra mais e mais eficaz. (SANTIAGO,
1971, p.16)

Esse carater transgressor marca uma nova
perspectiva de se observar a América Latina enquanto
produtora de conhecimento que se molda a uma nova
realidade, principalmente no campo literario. Segundo o
autor “A América Latina institui seu lugar no mapa da
civilizagdo ocidental gracas ao movimento de desvio da
norma, ativo e destruidor, que transfigura os elementos
feitos e imutdveis que os europeus exportavam para
o novo mundo.” (SANTIAGO, 1971, p. 16). O Entre-
lugar, surge aqui como um espago de transformagodes
complexas, entre um e outro, o 1a e o c4, o antropofagico,
como o autor exemplifica:

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisao e a transgressao,
entreasubmissdoaocoédigoeaagressao,entreaobediéncia
e a rebelido, entre a assimilacdo e a expressao- ali, nesse
lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de
clandestinidade, ali, se realiza o ritual antropofagico da
literatura latino-americana. (SANTIAGO, 1971, p. 26)

Esse pensamento dialoga com o que o teérico Homi
Bhabha discute em seus escritos ao teorizar o que ele chama
de Além ou Entre-lugar. Assim, o teérico Homi Bhabha ao
dissertar sobre relacdes culturais defende que enquanto
sociedade(s), vivemos “além” que ultrapassa limites
espaciais em sentido de significacdo, mas, que, este “Além”
representa um passado- presente- futuro, transito em que
espaco e tempo se cruzam para produzir figuras complexas
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de diferenca e identidade, passado e presente, interior e
exterior, inclusao e exclusdao” (BHABHA, 1998, p. 19).

Segundo o autor, encontramo-nos perdidos ou
confusos em meio aos fendmenos e as relagcdes que
decorrem deste contexto de “além” e é partir dele que
surge a transformacdo dos “novos sujeitos”, novas
identidades, novas configuragdes, uma nova maneira
de contar histérias e enxergar o mundo. A partir de um
contexto “minoritario” Bhabha constréi o argumento
de que é necessario “focalizar aqueles momentos ou
processos que sao produzidos na articulagao de diferencas
culturais”. Essa diferenca, segundo ele “ndo deve ser
lida apressadamente como o reflexo de tracos culturais
ou étnicos preestabelecidos, inscrita na lapide fixa da
tradicdo” (BHABHA, 1998, p.20), sob este aspecto, cultura
nao € algo pronto, fixo e permanente.

Ao longo dos tempos a cultura se transforma e se
modifica conforme a sua realidade e necessidades. Atualmente
esse processo tem se tornado algo descontinuo e ainda
mais complexo, pois conforme Bhabha (1998, p. 23), “nossa
auto presenca mais imediata vem a ser revelada por suas
descontinuidades, suas desigualdades, suas minorias”. Essas
articulagdes se encontram e acontecemno que o autor chama de
“Entre- lugares” que também representa o “além”. E o “entre -
lugar” que “fornece o terreno para a elaboracao de estratégias
de subjetivacdo - singular ou coletiva - que dao inicio a novos
signos de identidade e postos inovadores de colaboragdo e
contestagdo” (BHABHA, 1998, p. 20). Historicamente, grupos
“minoritdrios” encontravam-se irrepresentaveis, agora,
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através tomada de poder “a articulacdo social da diferenca,
da perspectiva da minoria, ¢ uma negociacdo complexa, em
andamento, que procura conferir autoridade aos hibridismos
culturais, que emergem em momentos de transformacao
histérica.” (BHABHA, p.20). E no entre-lugar, a “meia
passagem” que os simbolos sdo ressignificados, nada pode ser
hegemonico e puro por natureza.

O autor utiliza a obra da artista afro-americana René
Green como exemplo de um “Entre-lugar”. A artista “cria
uma metafora do préprio prédio do museu [...]” entre um
sotdo, o compartimento da caldeira e o poco da escada,
com isso Green “expde e desloca a l6gica binaria através
da qual identidades de diferenca sdo frequentemente
construidas - negro/branco, eu/ outro”. Aqui a passagem
do poco da escada é lugar em que ndo é um, nem outro,
um nao - lugar. Ou o outro é um pouco desse e esse um
pouco daquele. Onde ocorre o hibridismo cultural. Seria
entdo o Festejo da Damurida novo pogo da escada?

O massivo contato com outras culturas, em especial
a ocidental, fez com que os Wapixana se reinventassem ao
longo dosanos, ndo perdendo sua cultura ouaculturando-se,
mas procurando ou somando para si novas caracteristicas,
novos costumes, reelaborados a sua maneira. Processo esse
que até hoje ainda ocorre de vdarias maneiras possiveis,
afinal, “nenhuma cultura é jamais unitaria em si mesma,
nem simplesmente dualista na relacdo do Eu com o Outro”
(BHABHA, 1998, p. 61) e um exemplo disso, pode ser a
propria Festa da Damurida, vista aqui, como um espago de
Entre-Lugar. Digo isso considerando o contexto historico,
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constituido e criado através da influéncia de outras culturas
e aos contextos de luta, politicos, educacionais, entre
tantos outros, a que noés, indigenas, estamos inseridos. E
ao revisar o passado e vivenciar o presente, a comunidade
Malacacheta parte de um processo ressignificante, que
busca a manutencdo da “tradicao de se reinventar”, como
aponta o teérico BHABHA:

O direito de se expressar a partir da periferia do poder
e do privilégio autorizados ndo depende da persisténcia
da tradigdo; ele é alimentado pelo poder da tradicdo de
se reinscrever através das condicdes de contigéncia e
contraditoriedade que presidem sobre as vidas dos que
estdo “na minoria”. (BHABHA, 1998, p. 21)

Portanto, os caminhos para compreensao da cultura,
nao estdo na manutencdo da tradi¢do em si, como algo
imutavel, isolada, mas na capacidade de buscar novas
maneiras de reinvencdo. A manutencio da Festa da
Damurida ndo é somente um ato de relembrar tradigoes,
mas um ato de resisténcia, e nesse caso “a resisténcia tem
que ser associada ndo a cultura como algo que se adquire
ou se perde, mas sim como um esfor¢o de se manter vivo
quando por séculos tentaram nos apagar e extinguir a
nossa existéncia” (CRUZ, 2017, p. 32). Pensar nas tradigdes
ndo como sendo genuinas de um povo, tipicas dele, mas
como algo nao fixo, ndo “herdado”.

Assim, podemos ver esses exemplos de perto, através
da forma de abordagem que o festejo promove, todo feito
a partir de competicdes e categorias “brincaveis”. Quem
um dia poderia pensar que o que antes era considerado
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algo cotidiano; como a caga com arco e flecha, a danca
do Parixara, o uso de trajes tradicionais indigenas; agora
seria transformado em comissdes ou organizagdes de
forma ltdica para um momento de festanca e partilha na
comunidade, simbolo de resisténcia para quem a mantém?
Assim o é, pois “o reconhecimento que a tradicdo outorga
é uma forma parcial de identificagdo. Ao reencenar o
passado, este introduz outras temporalidades culturais
incomensuraveis na invencao da tradicao.” (BHABHA,
1998, p. 22). Ao pensar sobre as pessoas e seus locais
de origem que cercam, visitam, partilham experiéncias
durante o evento, como o exemplo dado pelo participante
da pesquisa, me recorre que novas identificacdes, novas
configuragdes de relagdes inter-pessoais estdo a surgir.

Consideragoes Finais

Assim, através da percepcdo da diferenca cultural,
dita como “o processo da enunciacao da cultura como
“conhecivel”, legitimo, adequado a construcao de sistemas
de identificagdo cultural.” (BHABHA, 1998 p. 59) o sujeito
passa a contar a propria histdria de lutas e resisténcias para
o mundo, pois, “o trabalho fronteirigo da cultura exige um
encontro com o “novo” que ndo seja parte do continuum
de passado e presente. Ele cria uma ideia do novo como
ato insurgente de traducado cultural” (BHABHA, 1998, p.
23) e esse fendmeno ocorre com pessoas vindas de outras
localidades, identificando- se com outras etnias que ndo a
Wapixana, visitantes vindos de Boa Vista, indigenas e ndao
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indigenas, a se langar na diversdo que propde a festa. E
neste contexto que o passado pode ser revisado resultando
na transformagao e reinvengao da identidade no presente-
futuro. E através da diferenca cultural que Bhabha afirma
que os ditos grupos “minoritarios” vao reescrever sua
histéria na ponte que liga as polaridades culturais. Neste
lugar ndo hd um nem outro, prontos, fixos e imutaveis.
Agora a historia pode ser narrada na visdo da “minoria”
historicamente abordada como inferior.
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ITha de Colares (PA): Identidade e
Escolas de Musica na Amazonia

Artur Jonas Marques Santos
Denise de Souza Simdes Rodrigues

Introducao

Este artigo parte do trabalho de campo que estamos
desenvolvendo junto as escolas de musicas do municipio
de Colares (PA), 16cus da pesquisa de mestrado, buscando
conhecer suas praticas educativas e o reflexo que estas
proporcionam na construcao de uma identidade cultural
no referido municipio. A fim de fazer entender o olhar aqui
pretendido, apresentamos inicialmente o interesse pelo
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tema, em seguida o contexto das escolas de musica, alguns
apontamentos sobre Identidade, Cultura e Identidade
Cultural, e um pouco do campo da pesquisa, facilitando
assim, a sua relacdo com os conceitos aqui trabalhados.

O interesse pelo tema surgiu a partir de um encontro
realizado na Ilha de Colares - (PA), para a apresentagao e
langamento de umlivro da Editora da UEPA (EDUEPA) no
ano de 2016, o qual aborda os diversos saberes da regido:
os religiosos, os poéticos, os ambientais e como estes
dialogam com as escolas locais. Na ocasido, foi percebido
que os integrantes de escolas de musica de diversas
localidades ressaltavam que seria interessante, também,
destacar os saberes que circulam nesses espacos, pois as
escolas de musica sdo tradicionais, quase centendrias, por
todo o municipio de Colares.

A partir desse momento, o interesse pelo tema e das
atividades que envolvem as comunidades nas escolas de
musica cresceu, impulsionando a possibilidade de ampliar
o foco educacional para além de uma instituicdo de ensino
regular, ou seja, para além dos muros de uma escola, e
reconhecer os saberes culturais de um determinado espaco e
grupo, suas praticas educativas e seus meios de sociabilidade.

Um pouco da llha de Colares
O caminho para chegar a Ilha de Colares, saindo
de Belém, é pelas rodovias BR-316, PA-140 e PA-238,

atravessando o rio Igarapé-Miri na localidade de Penha
Longa, que pertence ao municipio de Vigia. A referida
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travessia ocorre aproximadamente em 10 minutos em
balsa que transporta veiculos, com pagamento a partir de
R$ 14,00 e passageiros gratuitamente com inicio as 5:30hs
da manha e encerra os seus servigos as 21:00hs. Entretanto,
no horario de 21:00hs as 5:30hs a balsa funciona caso
alguma pessoa passe mal, nesse caso as ambulancias tém
passagem garantida.

Com relagao a esta travessia, a populacdo colarense é
dividida! Pois uns sao a favor da constru¢ao de uma ponte,
outros nao. Aqueles que ndo apoiam a construcdo da
ponte, afirmam que a Ilha ficara vulneravel a assaltantes,
visto que recentemente foi fixada uma casa lotérica (2013),
além de possuir um posto do banco Bradesco, posto de
gasolina, Correios e alguns supermercados de pequeno
e médio porte; além de oticas, funerdrias, farmacias,
acougues, depositos de bebidas e gas de cozinha, lojas de
confeccdes, etc. Todos esses estabelecimentos estariam,
entdo, sujeitos a assaltos.
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OLEJINNN OQ YV

Fonte: Produzido por Marcio José Aragéo Sousa, 2010.

A sede do municipio de Colares é composta pelos
seguintes bairros: Centro, Maranhense, Sao Francisco,
Humaita e Bacuri. As suas localidades ou zonas rurais
sdo: Genipauba da Laura, Maracajé, Mocajatuba,
Jucarateua, Piquiatuba, comunidade quilombola de Cacau
e Candeuba, estas sete comunidades possuem escolas de
mausica, segue as demais: Ariri, Fazenda, Jacaré mae (ou
Jacaremanha), Itabocal, Acapu, Aracé, Ururi, Itajura, Santo
Antonio de Colares, Jenipatba de Colares, Sao Pedro, Vila
Unido, Santo Antonio de Taupard, Terra Amarela, Guajara
e Cumii.

As escolas de musicaem Colares (PA): saberes e identidade

As escolas de musica desta ilha, destacam-se por
estarem inseridas em localidades rurais, longinquas da

96



sede do municipio e da regido metropolitana de Belém
e mesmo assim desenvolvem atividades ha quase cem
anos na regido que em sua grande maioria, tem a frente
os mestres da propria comunidade que mediam saberes
nas escolas de musica ha geragdes, proporcionando uma
histéria de tradigdo, mantendo todo o respeito de quem
conhece seus trabalhos.

Esses mestres maestros, em sua maioria, nunca
frequentaram escolas ditas formais e em suas atividades
criam nessas escolas lugares de aprendizagem com seus
saberes cotidianos, lacos de afetos, de encorajamentos e,
portanto, desenvolvem préticas educativas singulares na
regido através de projetos com criangas, jovens e adultos,
oportunizando, assim, uma educagdo sociocultural que
marca a histéria nas comunidades.

Pontuamos, entdo, uma breve contextualizacdo
acerca do quantitativo das escolas de musica na Ilha de
Colares, as quais, também, sdao atracdes culturais que
compoem a vida e o coditiano do povo colarense visto que
estdo presentes nas mais variadas manifestagoes religiosas,
datas comemorativas, civicas, mamiliares e fanebres.

a) Na sede do municipio, estao:

* Escola de mdasica Vereador José Queiroz
Saldanha, fundada em 1948, pertencente a
Associacao Beneficente Prof. Luiz Gama, e

e FEscola de musica Nova Harmonia, fundada em
21/09/2105, pertencente a Associacdo Artistica
Cultural Nova Harmonia.
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b) Na zona rural do municipio, estdo:

Escola de miusica Novos Talentos, fundada em
29/06/2005, pertencente a Associagao Cultural
Novos Talentos situada em Jenipauba da Laura;
Escola de musica Treze de Maio, fundada em
13/05/1997, pertencente a Associacao Beneficente
e Cultural Treze de Maio situada em Maracajo;
Escola de mtsica Lira Nova, a mais antiga,
fundada em 15/11/1922, pertencente ao Clube
Musical Lira Nova situada em Mocajatuba;
Escola de musica Quinze de Agosto, fundada
em 15/08/2006, pertencente a Associacao dos
Filhos e Amigos de Jucarateua (AFA]) situada em
Jucarateua, fundada em 23/11/1990, hoje com
polo na comunidade quilombola de Cacau;
Escola de musica Professor Abelardo Pereira,
fundada em 15/11/2013, pertencente a
Associacao Cultural Clube Professor Abelardo
Pereira situada em Candeuba, e

Escola de musica Professor Raimundo Nonato,
fundada no dudltimo més de setembro, na
comunidade de Piquiatuba, que surgiu, a partir
do funcionamento de um polo da escola de
musica quinze de agosto.

As escolas de miusica sao ligadas a associacOes
almejando conseguir bolsas auxilio junto a Fundagao Carlos
Gomes ou outras institui¢des, para subsidiar um repasse
(atualmente no valor de R$ 600,00) ao pagamento dos
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monitores e regentes. Além deste requisito, para que possam
celebrar convénio com outras institui¢des, € necessario que
as escolas de musica tenham regimentos préprios, cinco anos
de fundagdo e ser utilidade ptblica estadual e municipal.

Todasasescolas demiusicanallhade Colares possuem
regimentos proprios. Algumas delas sdo consideradas
utilidades ptublicas: estadual e/ ou municipal.

O que se percebe nas visitas as comunidades
é o grande esforco dos pais dos alunos para manter
estas escolas de musica, que, com sacrificio, compram
os instrumentos quando podem e mandam fazer os
uniformes das apresentagdes para seus filhos, bem como
grande parcela da comunidade que contribui, pagando a
associagdo um valor de R$ 10,00 mensalmente, para cobrir
despesas com energia elétrica, manutencao dos poucos
instrumentos que as escolas tém e manutencao da sede da
escola. Também contam com alguns donativos e mutirdes
de ajuda, quando necessério.

As escolas de musica na Ilha de Colares apresentam
umaestruturacomprometida,seusinstrumentossaopoucos
para o numero de alunos matriculados, a maioria nao tem
bebedouros, algumas ndo possuem banheiros, nenhuma
possui refrigeragdo em seus ambientes, ndo possuem salas
acusticas, sala de estudo, salas de instrumentos, sendo que
todas as escolas de musica possuem apenas um grande
saldo onde se concentram todas as atividades da escola,
como aulas, ensaios e reunides.

Quando os alunos iniciam a pratica no instrumento,
um aluno espera o outro terminar de praticar pra poder
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comecar a estudar, pois alguns instrumentos, como no caso
o trompete, sdo poucos para varios alunos, mas sempre
conseguem “dar um jeito de reverter a situacdo”, pois
foi possivel verificar que ha muita vontade de aprender
desses jovens. Assim, enquanto aqueles alunos que estao
estudando com instrumento, outros ficam a observar o
manuseio, a forma de como carrega-lo. A atencao dada a
aula dos colegas funciona como uma rede de sociabilidade
e aprendizagem, ao assimilarem a organizacao da pratica
que serd aplicada quando estiverem com o instrumento
em maos.

Todas essas escolas de musica estdo em pleno
funcionamento, tendocomo possibilidade pensaraeducacao
que parte de suas experiéncias, devemos pensar a educagao
a partir do par experiéncia/ sentido, onde experiéncia nao
é informacao, opinido ou pacotes organizados, como se
observa através do curriculo escolar atualmente, que sdo
numerosos e curtos, escasseando tempo devido ao trabalho
excessivo, mas o saber que se adquire cotidianamente com
alguém que procura dar respostas aos acontecimentos ao
longo do dia e de sua vida, valorizando seus saberes, sua
cultura (BONDIA, 2002).

Diante deste universo de escolas de musica, é viavel
consideraraqui o papel fundamental das praticas educativas
por meio das atividades musicais nas escolas de musica no
municipio de Colares (PA), numa dimensao socioeducativa
e cultural de constituicao a formacdao de uma identidade
cultural, ao entender que estes movimentos se inserem no
contexto de didlogo com os saberes das comunidades ali
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envolvidas. Assim, “praticas educativas é toda relacao em
que ha transmissao de conhecimento de qualquer espécie,
seja de carater moral, religioso, técnico ou até mesmo
escolar.” (CUNHA E FONSECA, 2007, p. 02).

Ressaltamos que o sentido de “transmissdao” aplicado
aquinao seaproxima ao que secritica nas préticas escolares,
na qual o aluno se torna um mero receptor de um contetido
dado pelo professor: educacdo bancéria (FREIRE, 2011). E
sim, através do dialogo e troca de conhecimentos. Nessa
perspectiva, pudemos entrelacar as escolas de musica de
Colares a uma identidade.

O percurso da pesquisa

O caminho metodolégico constituiu-se como parte
essencial desse processo investigativo, e sustenta os
fundamentos que auxiliam no cumprimento dos objetivos
propostos, para isto utilizamos a perspectiva de uma
abordagem qualitativa, pois:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito
particulares. Ela se preocupa, nas ciéncias sociais, com
um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado.
Ou seja, ela trabalha com o universo de significados,
motivos, aspiragdes, crengas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espago mais profundo das relagdes,
dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizacdo de variaveis. (MINAYO,
2002, p. 21).

Assim, a pesquisa baseia-se na etnometodologia,
a qual da énfase ao objeto estudado como produto
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da cultura local, considerando os sujeitos envolvidos
como pessoas que tém saberes praticos para reconhecer
e produzir culturalmente processos sociais em suas
acoes. “Essa énfase na cognoscibilidade dos agentes,
entretanto, privilegia a descoberta dos modos com que os
agentes sociais analisam as suas circunstancias e podem
partilhar uma compreensdo subjetiva dessas mesmas
circunstancias”. (HERITAGE, 1999, p. 323).

Identidade

Nao ha como discordar que as identidades sao construidas
e estdo em permanente fluxo transformador. Mas as
identidades devem responder a perguntas do tipo: quem
somos nés como coletividade? Ou: como e a partir do
que essas identidades sdo construidas? Em alguns casos
individuais as linhas divisérias ou sdo inexistentes ou se
embaragcam de tal modo, que a nogdo de pertencimento a
uma cultura nacional, mesmo definida como plural, perde
seu valor como viga mestra do conceito, se torna ineficaz
como ancora conceitual. (RODRIGUES, 2012. p. 10)

Ao se propor uma discussdo tedrica acerca do tema
“Identidade” deve-se considerar seu termo como algo
mutdvel e ndo mais estatico e integral como este era
percebido anteriormente, a ideia que muitos tinham sobre
o conceito de identidade como algo determinado, sélido,
concreto, que integrava determinado sujeito ou contexto,
ha muito ja estd sendo rediscutida esta visao neste campo
de estudo. Pois o sistema mundo globalizante que envolve
diversos e diferentes contextos precisa ser considerado
como fator, também dessa mudanca conceitual, visto
que surgem diariamente formas outras de se colocar
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frente a esse sistema, nascendo assim, a exigéncia de
um novo individuo devido a necessidade de se adequar
constantemente as inovagdes do moderno, o que
proporciona uma crise dentro do contexto social e abala
pilares referenciais na vida desses individuos, no mundo
social (HALL, 2006).

Hall faz um apanhado histérico para explicar como a
questdo da identidade deixa de ser algo estatico e passa a
se configurar dentro de uma crise, ou de uma possibilidade
de desconstrugao de algo acabado, apontando trés ideias
de sujeitos: o “sujeito do Iluminismo” que é aquele que
controla as suas razdes e nada o perturba, ele construia
a sua identidade, apresentando, assim, uma concepgao
individualista enquanto sujeito; o “sujeito sociol6gico”, que
possui uma esséncia, mas interage com a realidade e com a
estrutura social; e o “sujeito pés-moderno” que nao possui
certezas, descentrado, perdido em meio a uma variedade
de referéncias com novas formas de representacdes, que
sdo reflexo da globalizagdo dos mercados e dos fluxos
migratorios, por exemplo.

Logo, fica claro na teoria social de Hall que essas
trés conceituagdes acerca das mudancas identitarias dos
sujeitos servem apenas para situar o olhar dado ao tema,
visto que este serd percebido e discutido tomando por base
o ultimo, o qual se coloca dentro do contexto atualmente
discutido sobre transformacdes sociais.

Vale ressaltar que, na atualidade as redes sociais
(conexdes via internet), a “movéncia” que o mundo vive,
caracterizam-se como atenuantes que contribuem para
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modificar a identidade de muitos e/ ou fazer interagir
as diferentes culturas, formando assim, vérios grupos
identitarios, balizados pelo poder e/ ou movimentos
politicos aos quais estdo inseridos de acordo com suas
conveniéncias, dados os valores envolvidos, ou seja, o
movimento politico que estd em jogo para se manterem ou
sobreporem a outros dentro de um determinado contexto
social, dessa forma:

A globalizacdo da economia e os avangos tecnolégicos,
especialmente a midia eletronica, aproximam universos
de toda espécie, situados em qualquer ponto do planeta,
numa variabilidade e numa densificacdo cada vez
maiores. As subjetividades, independentemente de sua
morada, tendem a ser povoadas por afetos desta profusao
cambiante de universos; uma constante mesticagem de
forcas delineia cartografias mutdveis e coloca em cheque
seus habituais contornos. (ROLNIK, 1996, p. 01).

Nesse sentido, os alunos destas escolas de musica
nao fogem a esta realidade! Vivem esta movéncia em
seus cotidianos. Aqueles alunos que tém acesso a internet
conseguem realizar pesquisas de musicas, partituras... e
socializam com os colegas em suas aulas.

Os alunos e as alunas das escolas de musica em
Colares sao oriundos, em sua grande maioria, de familias
menos favorecidas economicamente, exercem as mais
variadas tarefas cotidianamente, como: apanhadores
de acai, pescadores, capinadores de terrenos, ajudantes
de pedreiros (quando tem alguma reforma em suas
comunidades), zeladores no cemitério local, entre outras.
E verdade que existem aqueles que tém uma vivéncia

104



“melhor” por tomarem conta de pequenos comércios de
suas familias, mas que também sofrem a discriminacao
por morarem no interior do estado. E nesse contexto que
estes jovens e criangas vao entrelagando seu tempo com
as escolas de musica, além das escolas oficiais municipais
e/ ou estaduais como alunos regulares. Assim como com
as mudangas que emergem com a globalizacdo e o avango
da tecnologia.

Neste sentido, consideramos que “bens e mensagens
procedem, agora, de um sistema transnacional
desterritorializado, de producao e difusao”. (CANCLINI,
2008, p. 182), portanto estamos vivendo um momento onde
somos alcancados por informacdes oriundas de fontes
longes de nosso cotidiano. Entretanto, ainda é possivel
perceber que nas escolas de musica prevalece a vontade
dessesjovens e criangas em participarem deste movimento
que pertence as suas respectivas comunidades.

Oportuno ressaltar que Oliveira (2015) ao apresentar
em sua obra Paulo Freire: génese da educacdo intercultural,
categorias fundantes para esclarecer a interculturalidade
no pensamento freireano, observa que Paulo Freire:

Ao falar dos “oprimidos”, dos “condenados da terra”,
dos “esfarrapados do mundo”, fala ndo somente dos
pobres, mas também das pessoas discriminadas e
excluidas nos diversos grupos sociais. Pessoas situadas
em uma sociedade de classe e que sofrem violéncias
ideolégicas ou fisicas por individuos e grupos sociais
dominantes. Neste processo opressor sao impedidos de
exercerem as suas agdes especificamente humanas e de
cidadania. (OLIVEIRA, 2015, p. 72).
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Nesta trajetéria, até o momento, foi percebido,
através das visitas e observagdes, que os integrantes das
escolas de musica se veem desarticulados, oprimidos
por um contexto sem auxilio no tocante a ajuda para
estruturarem melhor as suas escolas. Como foi colocado
anteriormente, os recursos que conseguem adquirir vém
de doacdes mensais (geralmente no valor de R$ 10,00) dos
proprios moradores locais através de suas associagdes e/
ou de rifas, bingos, bazares e quando conseguem algum

auxilio com a Fundacao Carlos Gomes, como bolsa auxilio.
Cultura e identidade cultural

Sobre o que se chama de Identidade Cultural, ou seja, a
possibilidade que se tem de reconhecer o cotidiano, o quanto
somos diferentes, o valor das nossas riquezas culturais, é a
demonstracdo de saber afirmar/ auto afirmar-se.

Sobre isso,

Nao se pode pura e simplesmente confundir as nogoes
de cultura e de identidade cultural ainda que as duas
tenham uma grande ligacdo. Em tultima instancia, a
cultura pode existir sem consciéncia de identidade, ao
passo que as estratégias de identidade podem manipular
e até modificar uma cultura que ndo terd entdao quase
nada em comum com o que ela era anteriormente.
A cultura depende em grande parte de processos
inconscientes. A identidade remete a uma norma de
vinculacdo, necessariamente consciente, baseada em
oposic¢des simbolicas. (CUCHE, 1999, p.176).

Z z

Historicamente é possivel observar que a ciéncia
colocou as culturas populares como subalternizadas
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ou sem valor. Entretanto, estas passam a ter relevancia
significativa (principalmente para a pesquisa que esta
sendo desenvolvida), a partir do enfoque da histdria
cultural, na qual homens ditos comuns passam a ser
ouvidos, a terem voz, a narrarem a histéria a partir de
suas vivéncias, de seu cotidiano. E o que Burke (2008)
considera como “a descoberta do povo” em sua obra: “o
que é historia cultural?”

Desta forma, é possivel ratificar a proposta do
PPGED - UEPA, visto que é um dos poucos programas
que possibilita emergir saberes invisibilizados pela ciéncia
tradicional e ampliar nossa concepcao de educagao, fugindo
ao tradicionalismo de restringi-la ao ambito exclusivo da
pratica escolar sistematizada com um curriculo pensado por
aqueles que nao conhecem a realidade de uma comunidade
amazonica. Contrapondo esta visdo de curriculo, Freire
(2000) enfatiza que o curriculo abarca a vida de uma escola,
o que nela acontece, as relagdes interpessoais daqueles que
compdem o cotidiano escolar, principalmente no que tange
a forca ideolégica nos discursos.

Neste sentido, o que se observa é que existe um
discurso dominante no Brasil que prega a falsa existéncia de
uma unidade nacional ao propor uma identidade cultural
baseada numa pluralidade cultural, esquivando-se das
diferencas culturais que o pais apresenta, pautando-se num
multiculturalismo liberal de esquerda, desconsiderando o
processo histérico e politico que formaram as diferencas
culturais, diminuindo-as a questdes pessoais, consoante
a um pensamento etnocéntrico, onde sdo perceptiveis
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hébitos e carater social comuns, mas assim mesmo, ocorre
a discriminacdo, servindo apenas para conter as diferencas
histéricas (MCLAREN, 1997)

O cotidiano de uma sociedade demonstra a cultura
de seu povo, seus valores, suas tradices, quando estes se
deparamcoma globalizacdo, comasnovastecnologias, com
processos demigracdes etc., sdo afetados ou transformados.
Esta transformacao em sua cultura, seu modo de vida, é
chamada de “Culturas Hibridas”, ou seja, surge a partir
da reconstrucdo/ reorganizacao da sociedade, por meio
de uma mistura de culturas (CANCLINI, 1997).

Assim, quando se fala do encontro entre culturas, de
como isso ocorre nos dias atuais e a partir desse sistema
globalizado, através de um conjunto de conexdes tao
rapidas e emergentes, fala-se também do que esse encontro
proporciona com relagdo aos conhecimentos dos individuos,
os quais conduzem a uma producdo de conhecimentos
novos, que nao mais encaminha a certezas ou a algo
permanente, assim como a memoria, nesse sentido:

No espirito ou, simplesmente, nisso a que demos o
nome de memdria e que, para alguns, ndo é mais que
uma alquimia de nervos, conexdes no cérebro e alguns
aminodcidos articulados entre as energias e a matéria
efémera dos seres que somos. Mas que outros acreditam
ser uma das dimensdes para além da matéria e dos
seus limites. Ali, onde os fios da Vida transformados
em memorias, em palavras, em gestos de sentimentos
‘recobertos do desejo da mensagem, recriam a cada
instante o mundo que entre nds inventamos desde que
somos seres humanos, e com este estranho nome: cultura.
(BRANDAGO, 2002, p. 16).
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Ao partir deste pensamento do autor citado sobre
a cultura, parto para uma reflexdo de como sujeitos de
cultura podemos ser. Ou melhor: serd que podemos nao
ser? Acredito que a cultura ndo s6 nos cerca, mas nos
envolve. Assim, “o0 ser humano é criador de cultura em
sua relacdo com o mundo, sendo, portanto, autor e fazedor
da histéria e da cultura”. (OLIVEIRA, 2015, p. 78)

Nessa perspectiva de que cada ser estd entrelacado
em culturas, de que a todo instante pode-se recriar os
espagos e si mesmos, pode-se relacionar esse pensamento
a um conceito mais amplo de educacéo. E o que Brandao
(2002) coloca quando afirma a educagao como cultura:

Tal como a religido, a ciéncia, a arte e tudo o mais,
a educacdo é, também, uma dimensdo ao mesmo
tempo comum e especial de tessitura de processos e
de produtos, de poderes e de sentidos, de regras e de
alternativas de transgressao de regras, de formacdo de
pessoas como sujeitos de acdo e de identidade e de crises
de identificados, de invengdo de reiteragdes de palavras,
valores, idéias e imaginarios com que ensinamos e
aprendemos a sermos quem somos [...]. (BRANDAO,
2002, p. 25, grifo do autor).

E valido frisar que ndo se pode esquecer quando
falar sobre cultura atualmente de levar em consideracao
o contexto onde estar inserido tal reflexdo, pois uma
conversa, umamusica, tudoestdinseridonum determinado
contexto social e pode revelar muito! Desse modo, “as
formas simbolicas estdo sempre inseridas em processos
e contextos socio-histéricos especificos dentro dos quais
e por meio dos quais elas sao produzidas, transmitidas e
recebidas” (THOMPSON, 1995, p. 192).
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Neste sentido, salientamos que na constituigdo
da identidade o individuo tem como pano de fundo os
diferentes contextos culturais e o envolvimento entre os
mais diferentes individuos geram outro ambiente, novo,
diferente, intercultural.

Canclini (2008) fala sobre a identidade dos sujeitos
poés-modernos que parece ser transitoria, efémera,
provisoria, visto que eles procuram abarcar as informacdes,
as vivéncias que chegam até eles:

As politicas culturais de cada pais e os intercAmbios
com o0s demais continuam sendo tracados como se a
globalizacdo econdmica e as inovagdes tecnoldgicas nao
estivessem atuando, reorganizando as identidades, as
crengas, as formas de pensar aquilo que é préprio e os
vinculos com os outros. (CANCLINI, 2008, p. 179).

E oportuno apontar que a partir desta colocagao
e quando se fala sobre identidade cultural ndo se deve
desconsiderar uma nova 6tica de conceituacao que abranja
as novas formas de compartilhamento entre as pessoas
atualmente, ndo esquecendo nesta seara o envolvimento
entre consumo, identidade cultural e cidadania, e o
reflexo que este entrelagcamento produz influenciando o
individuo, além de apresentar, “a expressao do exercicio
contemporaneo a cidadania, nao mais entendido ou aceito
nos limites politicos nos quais foi inicialmente proposto e
consolidado” (RODRIGUES, 2012, p. 26).

Nesse sentido,
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Nao é dificil concordar com o fato de que, do ponto de
vista socioldgico, toda e qualquer identidade é construida.
A principal questao, na verdade, diz respeito a como,
a partir de qué, por quem, e para que isso acontece. A
construgdo de identidades vale-se da matéria-prima
fornecida pela histéria, geografia, biologia, instituicoes
produtivas, reprodutivas, pela memoria coletiva e por
fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e revelacao
de cunho religioso. Porém todos esses materiais
sao processados pelos individuos, grupos sociais e
sociedades, que reorganizam seu significado em funcao
de tendéncias sociais e projetos culturais enraizados em
sua estrutura social, bem como em sua visao de tempo/
espaco. (CASTELLS, 1999, p 23).

Assim, ao se apontar a necessidade de conhecer um
contexto, um sujeito, enfatizando o da Amazoénia, por
exemplo, seus saberes, sua identidade, sua cultura etc.,
é preciso, preliminarmente, pensar este sujeito em sua
transigdo histérica, seus processos de transformacao (de si
e de seu espaco), sua resisténcia ao processo de colonizagao
e essa dimensao com que se apreende por colonialidade,
conforme Mota Neto (2016), quando aponta a colonialidade
como um processo histérico mais complexo, que no
presente designa um padrdo de poder que opera através
da naturalizacdo de hierarquias territoriais, raciais,
culturais e epistémicas, o que possibilita a reproducao de
relacdes de dominacdo. E preciso compreendé-lo como
um sujeito com uma identidade cultural prépria e, a partir
dai, aprender com ele.

Quando se lé sobre as grandes conquistas
territoriais que aconteceram, principalmente na histéria
da Amazonia, a primeira atitude que o “conquistador
europeu” tinha era invisibilizar a identidade cultural dos
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povos conquistados, assim como seus espagos e saberes,
fazendo com que as pessoas “descobertas” fossem
imediatamente “encobertas” pelo seu ego de colonizador
e que precisavam ser adequado aos interesses de quem as
dominava. (DUSSEL, 1993).

Algumas consideragoes finais

Finalizamos este artigo, indicando que had muito para
se prosseguir frente ao tema que foi pensado e ao campo
proposto aqui: escolas de musica tradicionais situadas
em comunidades rurais de um espaco amazonico. Logo
e a partir disso urge propor nesse movimento um projeto
possivel de educacdo intercultural, que possibilite o
didlogo com os mais diversos saberes, compreendendo
seus conflitos, suas historias de resisténcia, e caminhando
no sentido de tomar as diferencas com um outro olhar
para que se possa aprender com elas.

Assim, as consideracdes deste estudo encaminham a
uma reflexdo sobre as escolas de musica numa dimensao
socioeducativa e cultural numa perspectiva de enxergar
seus espagos como um lugar de fomento para a constituigao
de identidade cultural e de resisténcias. Destacando aqui a
necessidade de praticar pesquisas em educacao na regiao
da Amazonia, considerando uma relagdo mais préxima
com os sujeitos interlocutores de tais pesquisas. Pois, ndo
se pode mais narrar a histéria dessa regido com um olhar
de fora, é urgente que se possa construir um trabalho de
investigacdo a partir desse sujeito, o Outro.
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Logo, contemplamos que os espacos das escolas
de musica representam o lécus de atividades artistica
e cultural, representam ainda, um espago de criacdo e
recriacdo por meio das praticas educativas, de encontros,
de circulacdo de saberes presenciad em campo, através
dos ensinamentos em ensaios, entendendo-as como trocas
de saberes que ndo estao no dmbito da educacado escolar,
mas no movimento cotidiano das escolas de musica aqui
citadas, além de possibilitar que os saberes daqueles
sujeitos, daquela comunidade, circulem no espago dessas
escolas de mdsica, ocorrendo ali um entrelacamento
de saberes na constituicdo e apropriacao dessa cultura.
Ha muito ainda para caminhar e encaminhar quando se
pensam, a luz da ciéncia, as alternativas necessarias de se
alcancar estes sujeitos Outros da Amazonia e aprender
com seus saberes. E preciso que se pense a ciéncia por uma
perspectiva contra hegemonica.

Enfim, este breve estudo indica que na Ilha de Colares,
asescolas demusica tém contribuido muito para aformagao
de criangas, jovens e adultos, além de proporcionar uma
participagdo em eventos na sociedade colarense, sejam
eles religiosos, civicos, fanebres, estudantis ou festivos, e
estes momentos proporcionam aos jovens o interesse em
participar das aulas e do grupo, despertando, assim, uma
atencao a arte musical.

Esses valores artisticos e culturais sdo repassados
cotidianamente na escola de mtsica através de geragdes,
proporcionando um sentido profissional na formagao de
seus musicos que chegam a compor orquestras conceituadas
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no estado do Pard, grupos de quintetos e quartetos da
Fundagao Carlos Gomes, ou ainda outros que se tornam
regentes, professores ou musicos de corporagdes militares.
Percebemos, entdo, uma forte tradigdo na participagao
de jovens e criancas nas escolas de musica por toda a ilha
de Colares, sendo esta participacdo natural na maioria
das vidas de seus moradores visto que quando a crianga
completa seis ou sete anos os seus responsaveis procuram as
escolas de musica para efetivar a sua respectiva matricula.
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Vida, arte e identidade: dialogismos
entre as rimas e as narrativas do
rapper MC Frank D’Cristo

Edgar Jesus Figueira Borges
Leila Adriana Baptaglin

Introducao

Nas tltimas décadas o género musical intitulado Rap,
que com o Grafite e o Break integram o movimento Hip
Hop, vem popularizando-se cada vez mais. Pela musica,
jovens do mundo inteiro vocalizam suas demandas sociais
e particulares, retratando suas vidas e as condicdes dos
lugares que habitam. O Rap transformou-se também em

117



uma ferramenta que permite aos compositores expor
sentimentos, vivéncias e construir sua imagem perante os
seus pares e seu publico.

Em Roraima, extremo Norte do Brasil, dezenas de
cantores e compositores de Rap também estdo na ativa.
Diversos CDs ja foram lancados, registrando a producao
destes artistas. No entanto, o espaco preferencial de
divulgacao, pela facilidade de disponibilizar as gravagoes e
aproximar-se do publico, sdo os canais pessoais dos artistas,
nas plataformas de video Youtube e de musica Soundcloud.
Do mundo digital para o concreto, os rappers roraimenses
apresentam-se em bares, pracas, organizam eventos e
conquistam cada vez mais destaque no cendrio cultural.

Um dos integrantes desta cena musical é o rapper MC
Frank D’Cristo. Com cerca de 15 anos de carreira, é um dos
pioneiros do movimento Rap em Roraima, tendo gravado,
individualmente ou em grupos, aproximadamente 50
musicas com tematicas variadas, indo das composigdes
Gangsta Rap, que dao énfase a problemas urbanos, ao estilo
Rap Gospel, de cunho mais religioso.

Nosso objetivo, neste artigo, é analisar se o rapper MC
Frank D’Cristo busca representar sua identidade pessoal e
artistica nas letras que compde. Para tanto, analisaremos
trechos de trés musicas escritas pelo artista nos anos de
2011, 2017 e 2018, buscando abranger assim diversas fases
de sua carreira.

Para entender como as narrativas de vida e a criagao
poética do compositor se entrelacam e influenciam,
faremos também a anélise das falas registradas em uma
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entrevista biografica realizada com o sujeito no segundo
semestre de 2018.

Rap, linguagem e identidade

O Rap, como um dos elementos formadores do Hip
Hop, uma manifestacdo cultural urbana, surgiu no final
dos anos 1970 nos bairros pobres de Nova lorque (EUA).
A palavra traz dois significados inseridos em sua origem:
Rhythm And Poetry (Ritmo e Poesia, em bom portugués). E a
parte musical da cultura Hip Hop, que é complementada pelo
Grafite (Arte Visual), o Break (a Danga) e a participacao de DJs
e MCs. Suas raizes podem ser encontradas na efervescéncia
politica e cultural pela qual passava os Estados Unidos
nos anos 1960. O Soul e o Funk, o pés-guerra do Vietna e as
dificuldades econémicas de boa parte da populagdo negra
estdo na origem do que viria ser denominado como Hip
Hop, nos anos 1970, pelo ativista cultural apelidado Afrika
Bambaataa. (XAVIER, 2012)

Por meio desta manifestacdao artistica, moradores
de &reas urbanas narram histérias de seu cotidiano,
expdem suas aspiracdes e apresentam suas visdes sobre
o que acontece nas cidades. Fazem do Rap uma forma de
representar-se perante os outros e construir assim suas
individualidades e coletividades. Sobre as possibilidades
da construgao identitaria, Hall (1999) explica que o sujeito
poés-moderno é fragmentado e sem identidade fixa,
adotando sempre uma diferente conforme a exigéncia da
situagdo. Este sujeito ndo segue a narrativa da identidade
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unificada e se constitui como fruto direto da globalizacéo,
que impde mudancas rédpidas e constantes as sociedades.
A fragmentacdo da identidade gerou deslocamentos nas
sociedades modernas, que deixaram de ter polos centrais
determinadores de identidades. Assim, no lugar de um
tnico e soberano centro, surgiram muitos outros, cada um
gerando uma possibilidade identitaria para o sujeito, que
passou a ter opcdao de basear-se em fatos como etnia ou
sexualidade (WOODWARD, 2000).

O sujeito humano é uma construgao, nos diz Hall
(1999), uma figura discursiva surgida nos discursos e
préticas da sociedade moderna, que concebeu o sujeito
individual, o individuo soberano. A identidade surge,
entdo, de acordo com o uso da linguagem, sendo
construida no cotidiano, ao longo da vida, conforme
interesses ou possibilidades. Depende de um jogo de
trocas entre o sujeito e o interlocutor. A identidade pode
ser considerada a “fonte de significado e experiéncia de
um povo”, conforme Castells (2002, p. 22), para quem, do
ponto de vista sociol6gico, toda identidade é resultado de
uma construcdo erguida com materiais fornecidos pela
historia, geografia, memoria coletiva, fantasias pessoais e
outros elementos disponiveis na sociedade.

H4 um ponto em comum nas explanacdes tedricas
sobreaidentidade: ndo se pode trata-lacomoalgo essencial,
pois ndo nasce incorporada as pessoas, ndo se transmite
via genes. A cultura afeta a identidade e é ela mesma uma
producdo. “Estamos sempre em processo de formacado
cultural. A cultura ndo é uma questao de ontologia, de
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ser, mas de se tornar”, afirma Hall (2011). A busca pela
diferenciacdo cresce sobre o que antes era homogéneo,
estabelecido e estavel. E neste cendrio que a construcio
identitaria torna-se uma possibilidade real. Apresenta-se
COmMO um processo perene e sempre incompleto, aponta
Bauman (2003), para quem ndo pode haver vitdria
final ou chegada ao ponto final da jornada, visto que a
flexibilidade ja nao é mais somente uma opgdo, mas quase
uma obrigacgdo da busca pela identidade, que deve sempre
estar pronta para ser experimentada e alterada.

A linguagem é uma capacidade humana que permite
produzir significados que representam o mundo de forma
coletiva. Através do discurso, media a percepcdo da
realidade. E ela quem permite o acesso ao real e este real,
por sua vez, é mostrado atravessado linguisticamente pelo
pensamento de quem nos rodeia. Isso é dialogismo, e é o que
permite a linguagem funcionar de forma fluida, ja que todo
enunciado “revela duas posicoes, a sua e aquela em oposicao
a qual ele se constréi. Ele exibe seu direito e seu avesso”
(FIORIN, 2011, p. 27). O dialogismo é formado pelas tensoes
envolvendo os atores responsaveis pelos enunciados. Ou
seja, toda enunciagdo é uma negociacao constante.

Para mostrar-se como quer ser visto, o sujeito deve
construir a narrativa identitaria que melhor se encaixar
em seu proposito. Ricoeur (1997) discutiu a nocdo da
identidade narrativa, pela qual atribuiu ao sujeito a
capacidade de ter uma identidade mutavel e também a
de escrever e ler a sua existéncia. A identidade narrativa
pressupde um processo que Ricouer denominou ipseidade.
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Isto é, aidentidade em relacdo constitucional com o mundo.
Essa relacdo se manifesta através de narrativas pessoais e/
ou histéricas que abrangem estes processos mutuamente
constitutivos (CARVALHO, 2003). Assim, as historias
contadas pelo sujeito sobre ele mesmo, destacando e
omitindo os pontos que considerar convenientes, podem
ser consideradas narrativas identitarias, escritas com total
liberdade constitutiva (RICOEUR, 1997).

Um dos principais elementos formadores danarrativa
que leva a constituicdo identitaria é a memoria. Entre as
caracteristicas basicas da memoria individual estdo a sua
seletividade, o fato de ser baseada no esquecimento do
que nao vale ser lembrado e no esquecimento proposital,
sua imprecisao, a tendéncia a embelezar o passado e a de
ser criadora de mitos. Apesar destas caracteristicas serem
quase um alerta sobre a possibilidade de haver falseamento
no que se lé, ouve ou vé numa narrativa, Joutard (2007),
nos diz que a memoria nunca mente: apenas traz outros
tipos de verdades sobre o passado.

Toda narrativa é feita com base em memdrias, préprias
ou transmitidas por outros e isso ndo se traduz numa exatidao
cartesiana do passado no momento em que é expressa.
A narracdo oral permite ao narrador (re) construir a sua
identidade e imprimir sua subjetividade, tornando esquecer
e lembrar um processo dialético (TEDESCO, 2004). Enquanto
imprime sua subjetividade, o narrador torna-se sujeito singular
e diferencia-se assim dos outros que o rodeiam, elaborando
e sendo elaborado por um processo que envolve varios
elementos, como memdria, experiéncia e temporalidade.
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A partir dessa elaboragdo, o sujeito busca apresentar
seu eu aos outros. Se ndo um “eu” concreto, ao menos um
“eu” ja em vias de reinterpretagao, colocando em xeque
0 que se era e quem se pretende ser a partir da narrativa
elaborada. Conforme Kristeva (1974), a narracdo implica
um didlogo entre o sujeito que a executa e o sujeito que
a ouve, o destinatario. Citando Bakhtin, reforca que este
“didlogo ndo é s6 a linguagem assumida pelo sujeito, é
uma escritura, onde se lé o outro” (KRISTEVA, 1974,
p. 67). Assim, ndo basta narrar-se. E preciso que haja
compreensao, por parte do outro, do que se esta lendo.

Dialogismos identitarios entre vida e arte

Vimos até agora que a linguagem pode ser utilizada
pelo sujeito para situar-se com uma ou mais identidades,
de acordo com as suas necessidades. No caso do Rap, as
letras das musicas podem servir como forma de expressao
da subjetividade. Para exemplificar este processo,
analisaremos trés composicdes do rapper MC Frank
D’Cristo, artista morador de Boa Vista, capital de Roraima.

Definimos o rapper MC Frank D’Cristo, cujo nome
de batismo é Francisco Alves dos Santos, como objeto de
nosso estudo com base nos critérios de tempo de atuagao no
meio musical (tem aproximadamente 15 anos de carreira)
e pela sua relevancia para a cena Rap local, pois é um dos
artistas pioneiros que ainda se mantém na ativa. Além
disso, destacamos o interesse despertado pela mudanca
de sua narrativa musical a partir de 2018, quando decidiu
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tornar-se evangélico e passou a escrever letras do género
Rap Gospel.

Analisando parte das letras das trés musicas escritas
e gravadas por MC Frank D’Cristo, buscaremos identificar
as relacdes entre os enunciados presentes nas composi¢oes
e na narrativa de vida do rapper. Estas relacoes de sentido,
de acordo com a teoria bakhtiniana, sao denominadas
dialogismo e tém como base os enunciados, que revelam
autorias e posicionamentos (FIORIN, 2011). Para levar
adiante este mapeamento dial6gico, tomaremos como base
uma entrevista realizada por nés com o sujeito de pesquisa
no segundo semestre de 2018. Assim, pretendemos
avangar rumo ao entendimento de como a vida do artista
é representada nas letras que produz.

As trés letras escolhidas para este trabalho sao “Fita
de 1000 Grau”, disponivel no CD GDR, gravado no ano
de 2011 pelo grupo Gang do Rap, do qual nosso sujeito
de estudos fazia parte; “Aqui é Rap”, gravada em 2017
juntamente com os rappers 7niggaz, Space e Perseu; e
“Caminhada em Cristo”, gravada em 2018 com o rapper
7niggaz. Estas duas ultimas musicas estdo disponiveis
nas plataformas digitais de video Youtube e streaming
Soundcloud.

Iniciaremos entdo por duas letras de musica criadas
pelo rapper antes de que acrescentasse “D’Cristo” ao
nome, fato ocorrido em 2018. A primeira composigao a ser
analisada é “Fita de 1000 grau”, veiculada no CD GDR,
gravado pelo grupo Gangue do Rap em 2011. “Fita de
1000 grau” pode ser considerada um relato autobiografico.
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Composta na primeira pessoa do singular, relata a vida do
personagem da letra dos 15 aos 25 anos de idade, seu vicio
por drogas, fala de crimes e castigos, além de abordar
seus motivos de angustias perante o mundo. A temética
encaixa-se na linha das composicdes Gangsta Rap, que
destacam situacoes relacionadas a violéncia urbana.

Na primeira parte daletra, o personagem dialoga com
um interlocutor indeterminado, o que pode conferir-lhe a
possibilidade de ser uma conversa direcionada a todos os
ouvintes de sua musica, fazendo uma espécie de desabafo,
lembrando da mae e demonstrando que as situagdes que
viveu o tocaram profundamente. Além disso, posiciona-
se como portador de experiéncias e sabedoria a serem
transmitidas para o outro, o interlocutor/seu publico, que
ainda nao as possui:

1. Moleque, se liga que a fita é o seguinte:

2. Malandro que é malandro ndo se entrega pra essa
vida

3. Sei que é mais dificil do que a gente imaginava

4. Agora eu sei que era por isso que minha mae sempre
chorava

5. Ela temia o momento que agora eu t6 vivendo

6. SO quem € pra saber o que agora eu t6 sentindo

7. E muito 6dio que transborda em tristeza

8. Qual sera o ponto fraco dessa fraqueza?

9. Nem sempre o que se deseja é o que se pode ter

10. A licao serviu pra mim e que sirva pra vocé

11. Ninguém é mais do que ninguém

12. Mas vou fazer de tudo pra que um dia eu seja alguém

13. A maior parte da minha vida foi jogada aos emboleu

14. Aos quinze anos de idade eu conheci o mel

15. A folha da mutamba era constante, eu sempre tinha

16. Eu la sabia do perigo que eu corria
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O personagem apresenta suas falas como resultantes
de momentos de reflexdo e questionamentos. A ligdo
sugerida do verso 10 reafirma o que se diz no verso 1: o
ouvinte tem que dar atencdo e se ligar, pois isto lhe convém,
no conteado da “fita” (giria que remete ao tempo em que
as gravacoes audiovisuais eram feitas analogicamente em
fitas VHS e K-7). Temos entdo neste verso a proposta de
uma licdo que busca ser replicada, um conselho expedido
por quem sabe mais e viveu mais. Estes conselhos sao
expedidos pelo rapper ndo a uma pessoa especificamente,
mas a um todo social, buscando influenciar suas opinides
e jornadas de vida. Desta maneira, procura estabelecer
uma conexdo dialégica com quem o ouve, sendo também
influenciado pela resposta deste ouvinte. E como se
fosse um sistema retroalimentado, pois “todo enunciado
se dirige ndo somente a um destinatario imediato, cuja
presenca é percebida mais ou menos conscientemente
mas também a um superdestinario, cuja compreensao
responsiva, vista sempre como correta, é determinante da
produgao discursiva” (FIORIN, 2011, p. 31).

Para MC Frank D’Cristo, posicionar-se como uma
pessoa com experiéncias passiveis de serem narradas
a outros faz parte de um compromisso com o publico,
com a coletividade. Conforme o musico, deve haver
compromisso com o bem-estar dos outros, o que ele busca
demostrar colocando-se como exemplo, pois

[...] quando vocé se torna um rapper vocé ndo vem sé
com as rimas, vocé vem com a responsabilidade, vocé
se torna uma pessoa referéncia. Mas pra qué referéncia?
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Pra todos aqueles que vao curtir sua mdusica, aqueles que
vao ouvir, se identificar com seu trabalho. [...] Se o artista
gosta mesmo do seu publico, ele sempre vai se importar
com o bem estar das pessoas. A mudanca que eu tive foi
de querer sempre mostrar que através daquela cultura a
nossa vida pode mudar, pra que outras pessoas venham,
criangas se identifiquem (MC FRANK D’CRISTO, 2018).

O processo de falar de si, apresentando seu passado e
expondo as reflexdes ao publico através do Rap, tem o claro
proposito de influenciar a plateia e interferir positivamente
em seu entorno social, como expde nesta fala:

Porque tu sabe que o mundo de hoje em dia ele oferece
muita coisa negativa e a gente tem o rap como uma coisa
positiva. “Ah, o Frank mudou por causa do rap”. Ai o
filho do da dona Maria la vai querer fazer rap e ela ja vai
ver “ah, se aquele Frank ali mudou com o rap, meu filho
também pode se abragar com essa cultura ai porque eu
sei que ela tem credibilidade”. Entdo, ndo € s6 cantar, é
responsabilidade (MC FRANK D’CRISTO, 2018).

Nos versos 14, 15 e 16 o narrador aponta que aos 15
anos teve o primeiro contato com as drogas, os tipos que
usava e afirma ndo saber que havia riscos para sua satde e
outros aspectos da vida. Na entrevista, MC Frank D’Cristo
nos relatou que aos 15 anos de idade saiu do lar materno,
afastando-se de seus familiares (mae, padrasto e duas
irmas). Temos, novamente, evidéncias de uma forte relacao
entre a trajetoria pessoal e a producdo artistica do rapper:

[...] E, com 15 anos, optei por ndo conviver mais com eles,
devido a muitas coisas que me aconteceram, coisas que eu
ja disse que ndo consegui evitar. Fui pra um lado oposto
daquilo que a minha mée acreditava que eu seria. Entao
eu ndo me via outra opgdo a ndo ser sair de casa porque
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tava um clima muito chato e tal e, até porque também ela
foi embora (risos)... (MC FRANK D’CRISTO, 2018).

A nossa busca por pontos em comuns entre a arte e
vida do artista ndo é uma procura desenfreada pela exatidao
dos fatos narrados e sua correlacdo na producao artistica
do sujeito. Lembremos que a escrever sobre si mesmo nao
necessariamente é escrever correspondéncias exatas com a
realidade e que isto ndo deve ser nenhum empecilho para
quem busca conhecer o autor de textos deste tipo. Por ser
uma escrita baseada em memorias, o autor é livre para
escolher entre suas lembrancas quais e como vai destacé-
las. Sobre esta conexdo entre a vida e a demanda pela
verdade dos fatos quando se escreve sobre si, Klinger (2012)
afirma que “tanto os textos ficcionais quanto a atuacao (a
vida puablica) do autor sao faces complementares da mesma
produgio de uma subjetividade” (p. 50) e ndo podem ser
pensadas de forma isolada. Esta producdo tem como base
a performance do sujeito tracando uma analogia entre quem
escreve e quem atua. Klinger reforca que “quanto mais o
ator (ou o autor do texto) entra no personagem e mais real
tenta fazé-lo, mais reforca o carater ficcional, e, portanto,
ilusério” (2012, p. 50) do que se esta assistindo ou lendo.

Continuando nossa busca das correlacoes entre vida
e arte na obra de MC Frank D’Cristo, temos a segunda
mausica: seu titulo é “Aqui é Rap” e foi gravada em 2017,
seis anos depois de “Fita de 1000 grau”. Neste momento,
nao existia mais o grupo Gang do Rap e MC Frank ainda
nao havia acrescentado o “D’Cristo” ao seu nome artistico,
0 que viria a acontecer somente no comego de 2018.
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“Aqui é Rap” tem outros trés intérpretes: os rappers
7Niggaz, Perseu e Space, todos moradores de Boa Vista
(RR). Cada artista interpretou individualmente um trecho
da letra, com o refrdo sendo cantado por todos. Como o
foco aqui é o MC Frank D’Cristo, estudaremos somente a
sua parte.

No roteiro geral da musica localizamos o narrador
em um ambiente de festa, relatando o uso de drogas,
falando de seu estilo de vestir, relembrando que ja foi
detido pela policia e depositando suas esperangas no rap
como alternativa para ascensado social. Coube ao MC Frank
interpretar a primeira parte da letra, formada pelos versos
a seguir:

Erre-a-pé

A sigla do Rap

Aquele que se liga, pode cré, jamais esquece

Aqui é rap, nés somos rap, é tudo rap, é tudo rap, é
tudo rap (REFRAO 2x)

Chega, sangue bom, vem, se liga no som

Rap é mais que bom, Rap é muito bom

Quem t4 com nois no corre? Eu quero ouvir barulho
Quero saber que é que ta enrustindo fumo

Af, meu irmdo, se liga, unido pela vida

10. Mc Frank, Erre-a-pé, essa é minha dica:

11. Fumaca vem, fumaca vai

12. Chapei o coco

13. Eu disparei na gargalhada, t6 ficando bicho solto
14. T6 muito louco, d4 mais um pouco

15. Eu t6 de boa, vamo6 que vamo, vamos pra pista

16. Avisa que tem baile rap 14 em Boa Vista

17. Eu quero uma menina bonita e gostosa

18. S6 ndo pode ser casada

19. Casada fede a p6lvora

20. Viver em harmonia é o que eu espero

21. Mas qualquer falta de respeito eu também trago o
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meu brinquedo
22. Rap é qualidade, rap é verdade, rap é moral
23. E tudo rap, é tudo rap, rap Boa Vista capital

A caracteristica que também logo salta a vista nesta
letra é a composicdo na primeira pessoa do singular, com
diversas girias utilizadas entre a populacdao urbana. A letra
conta uma histéria, descreve uma situacdo e apresenta
uma faceta do narrador, que do primeiro ao sétimo verso
faz um convite ao ouvinte/parceiro de noitada para ouvir
e aplaudir o Rap, sugere que o ritmo pode marcar a vida
de quem presta atencdo e se coloca, no verso do refrao,
como integrante de uma comunidade musical e social.

Foquemos nossa atencdo nos versos 22 e 23, que
enaltecem o rap. O autor atribui diversas qualidades
positivas ao género musical, situando-o também territorial
e afetivamente na capital de Roraima. A “qualidade”
citada no verso pode ser a de vida, proporcionada por
fazer parte do movimento Hip-hop, e a “moral” pode ser
a autoridade ou destaque social que ser um rapper traz.
Nos dois casos, temos um sujeito que demostra estar
positivamente afetado por integrar a cena rap da cidade
de Boa Vista.

Agreguemos a esta andlise um olhar sobre o refrao
da masica (verso 4). E uma linha s6, com termos que
apresentam sentimento de pertencimento grupal (Nos
somos) e expdem a importancia que os intérpretes das letras
atribuem ao movimento que integram (E tudo rap!). Este
destaque, quase em forma de agradecimento, pode ser lido
também no trecho a seguir da entrevista com MC Frank
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D’Cristo, quando questionado sobre quais conquistas a
partir de sua atuagdo como rapper ressaltaria:

Af cara, tu... cé... essa dai é forte essa pergunta ai porque
tudo o que eu alcancei, é... Primeiramente, gracas a Deus
claro, mas, mais grato ainda por Ele ter botado eu no
caminho do rap, porque tudo o que eu conquistei foi com
orap. “Mas como, tu trabalhou e tu nunca...?”, “através do
rap!”. Onde eu chego eu sou chamado de MC Frank. No
meu trabalho eu sou chamado de MC Frank. Por qué? Por
causa do rap! Eu trabalho na assembleia porque eu estava
fazendo rap e o cara viu que eu poderia levar esse trabalho
pros programas sociais dele. Entdao “contrata ele!”, por
causa do rap. T6 no TCE por causa do rap. Construindo
minha casa por causa do rap. Construindo minha familia
por causa do rap. Nao morri por causa do rap, porque Deus
usou essa ferramenta pra mim ficar junto e perseverante
na vitéria (MC FRANK D’CRISTO, 2018).

O rapper apresenta, nesta fala, diversas realiza¢des
pessoais atingidas gracas ao rap: trabalho e renda,
casa, familia e a propria existéncia. Entrelacando este
depoimento com aletra, fica mais facil entender a afirmagao
“Rap é qualidade, rap é verdade, rap é moral”: se ndo fosse
a musica, talvez ndo existisse Francisco, muitos menos MC
Frank D’Cristo. Dizemos isto além da forma metaférica,
tendo como base a afirmacao constante no trecho acima de
que deve sua vida ao Rap. Um complemento explicativo a
esta afirmacao pode ser visto em outro trecho da entrevista
feita com o mesmo, no qual relata como foi o primeiro
contato com o mundo do Rap e as ruins condicdes pessoais
e familiares em que estava a época:

[...] Devido as situacdes de convivéncia com galeras,
drogas, violéncia urbana, eu me afundei... Foi por isso
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que eu preferi sair da minha familia. Porque tavam
sofrendo muito e eu preferia que eles ndo vissem isso e
isso foi me botando em lugares a margem da sociedade.
Me tornei um marginal (risos) e através dessa situacao
que eu me vi “Poxa meu Deus, eu tinha tudo na vida e
tal”, eu ia pra alguns lugares me divertir com os amigos
e eu escutava rap, eles escutavam rap. Eu ndo gostava de
rap, ndo. Eundo conhecia o rap, né? E os amigos ouviram
rap e eu escutava aquelas letras assim, falavam de uma
realidade a qual eu me identificava muito e é isso acionou
um motor aqui na minha cabega: “acho que eu consigo
fazer isso ai é s6 falar a realidade e rimar”. [..] Af foi
quando eu entrei no programa social da prefeitura e tal,
que l4 eles trabalharam essa parte minha, esse lado que
era o Projeto Crescer da prefeita Teresa Surita; eu entrei
nesse trabalho social e eles viram que eu também tinha
esse potencial. Eles “vem cd, esse menino tem futuro”,
me deram tratamento especial, trabalharam muito em
cima daquilo, dessa parte desse talento que eu tinha e me
identifiquei com o rap (MC FRANK D’CRISTO, 2018).

Tendo como base estes dois trechos da entrevista,
percebemos que o rapper demonstra dever a arte as
conquistas de sua vida. Assim, fica mais facil entender
o alcance dos versos 4 e 6, nos quais afirma, destacando
o género musical que interpreta, que “Aqui é rap, nds
somos rap, € tudo rap, é tudo rap, é tudo rap” e “Rap é
mais que bom, Rap é muito bom”. E como se o Rap fosse
uma pessoa e esta pessoa fosse extremamente generosa,
protetora e merecedora de todo agradecimento e elogios
pelas oportunidades que lhe proporcionou.

Tanto em “E tudo Rap” como em “Fita de 1000
grau”, o sujeito que canta e conta suas histérias faz isto
nao apenas para propaga-las, mas também com o objetivo
de posicionar-se como fonte de conhecimento adquirido
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pela experiéncia. Este conhecimento é enfatizado para

132



aconselhar o ouvinte, como se o autor fosse um velho
mestre ou um sabio e quem o ouve fosse alguém que pode
aprender com estas dicas para ndo repetir os mesmos erros
do primeiro. Relembremos Benjamim sobre qual seria a
natureza da narrativa: para ser verdadeira, deve ter uma
dimensao utilitaria, que pode “consistir num ensinamento
moral, seja numa sugestdo pratica, seja num provérbio
ou numa norma de vida” (BENJAMIM, 1987, p. 200).
Vemos nas duas musicas que o autor, com seus avisos e
aconselhamentos, tenta mostrar ao seu grupo, como um
bom narrador, as formas de comportamentos adequados
em diversas situacoes.

O processo de representagdo identitdria, presente
nas narrativas musicais do rapper MC Frank D’Cristo, a
busca por entender como isto se relaciona com as letras
que produz e a sua trajetéria pessoal, pode ser melhor
entendido com a terceira musica analisada. “Caminhando
em Cristo” faz parte da produgao artistica da nova fase
pessoal e musical do compositor, que passou a escrever
apenas musicas do género Rap Gospel. A mudanca de
estilo tem forte motivacdo: o musico converteu-se ao
protestantismo em janeiro de 2018, quando decidiu
acrescentar “D’Cristo” ao nome artistico como uma forma
de marcar seu novo status religioso. A mudanca também
passou a demarcar o tipo de composicao que agora se
propde a fazer, como afirma neste trecho:

[...] Converti-me, me entreguei pra Jesus e eu achei,
pensei e senti, entendeu? que se eu ficar como MC Frank
as pessoas vao esperar aquelas mesmas musicas do MC
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Frank. Foi quando eu disse “mas eu vou tirar, vai ser um
Nnovo recomego, um comeco, vai ficar muito... ndo, eu
vou botar..., como eu agora eu sou uma pessoa de Cristo
eu botei “D’Cristo”, “MC Frank D’Cristo”. Sou aquele
mesmo MC Frank, mas agora numa nova histéria, numa

nova vida, numa nova caminhada, num rumo a um
caminho diferente (MC FRANK D’CRISTO, 2018).

A letra “Caminhada em Cristo” é um exemplo
da decisio de mudar seu direcionamento artistico,
acompanhando sua nova posicao religiosa. A composigao
comeca com o rapper 7niggaz ligando para MC Frank
D’Cristo. Ao saber que este se tornou evangglico, 7niggaz
o questiona sobre sua permanéncia no mundo da arte. A
respostaja vem em forma de rimas, anunciando claramente
a mudanga de atitude perante a vida.

NSO @

10.

11.
. E que eu cansei de viver sem razdo
13.
14.
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(Som de telefone tocando)

MC Frank D’Cristo - Al6?

7niggaz - Mc Frank?

MC Frank D’Cristo - E ele mesmo.

7niggaz - E ai? Ta ligado quem é aqui, mano?

MC Frank D’Cristo - 7niggaz?

7niggaz - E eu. P6, demorei para conseguir pegar
esse teu telefone. Tava sumido. O que que ta
acontecendo?

MC Frank D’Cristo - Ah, parceiro, eu t6 buscando a
minha salvagdo, mor6? Cansei de viver nessa vida
ai, ta ligado?

7niggaz - To ligado, mas e o Rap? Nunca mais
apareceu nos eventos e tal. Nunca mais gravou um
som. Vai parar com o Rap, mano?

MC Frank D’Cristo - Ndo, jamais! O Rap continua.
Vai veno...

A questao nao é abandonar o Rap, 6 7niggaz

E resolvi mudar a minha vida
Acredite, fui chamado, algo tocou o meu coragao



15. E no meu quarto chorei, chorei sem explicacao
16. E de Deus, fui escolhido

17. Santo, santo é o nome de Jesus, bendito

18.

Aqui, além da abordagem sobre seu status religioso,
podem ser lidos termos comuns no meio cristao, sobretudo
entre os evangélicos, como “chamado”, “escolhido”, “bendito”
e a propria referéncia ao nome de Jesus. Tudo isto reforca a
mensagem do compositor, que usa sintagmas referenciais
ao meio sociocultural em que esta inserindo-se, o que o
ajuda a estabelecer e fortalecer sua presenca no mesmo. Este
referenciamento nos remete também ao processo dialdgico
que envolve a constituicao dos enunciados. “Um enunciado é
sempre heterogéneo, pois revela duas posi¢oes, a sua e aquela
em oposicao a qual ele constréi”, explica Fiorin (2011, p. 27).
Nas narrativas de MC Frank D’Cristo, vemos as experiéncias
de vida e de arte transformando-se em um grande enunciado
interconectado visando sua construgdo identitaria.

No trecho a seguir, novamente usando diversos
sintagmas de uso comum no meio evangglico, o rapper deixa
claro para seus ouvintes como se deu o processo de conversao
e as implicagdes para o rumo de sua produgdo artistica:

Esse mundo desfrutou muito desse dom

Cansei de ser s6é mais um MC sangue bom

Satands muitas vezes veio a me iludir

Mas o que é de Deus ele jamais vai destruir

E em nome de Jesus eu agora te repreendo, te
repreendo

Eu te repreendo, te repreendo

que cantava para o mundo agora vive em Cristo

Eu quero a Salvagao

De Deus eu nao desisto

G P

0O 0N
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O wuso de expressdes como “eu te repreendo”,
comuns no meio evangélico, para a elaboracdo de sua
narrativa musical, é um exemplo de como o discurso
alheio foi incorporado pelo rapper. Isto denota mais
uma vez o dialogismo presente em suas composicdes,
que apresentam vozes além da dele préprio. Conforme
Fiorin (2011), essa absor¢do mostra como funciona a
linguagem na comunicagdo, apresentando-se como um
discurso bivocal, “internamente dialogizado, em que ndo
ha separacdo muito nitida entre o enunciante citante e o
citado” (FIORIN, 2011, p. 37).

Na entrevista, MC Frank D’Cristo relata que se
converteu ao protestantismo no dia primeiro de janeiro
de 2018. A conversdo trouxe-lhe uma demanda: mudar o
nome artistico e, principalmente as tematicas das letras,
demarcando seu novo lugar de fala, indo além de “ser
s6 mais um MC sangue bom” (verso 4). Atendida essa
demanda, passou a utilizar a musica como forma de
anuncia-la ao mundo, posicionando-se em um novo
terreno artistico e pessoal.

Conclusoes

Nas letras analisadas neste trabalho, MC Frank
D’Cristo apresenta vérias facetas, entre elas a do sujeito
que fornece aconselhamento com base em sua experiéncia
de vida, colocando-se como referéncia para os demais;
e a do sujeito que explicita seu pertencimento a grupos
sociais, expondo também como se movimenta no tabuleiro

136



das inter-relagdes. Percebemos também que é pela musica
e na musica que o0 nosso sujeito de pesquisa se apresenta e
representa, trazendo suas mudancas identitarias ao palco
da sociedade. E um sujeito em permanente constituicao,
“apreendendo as vozes sociais que compdem a realidade
em que esta imerso, e, a0 mesmo tempo, suas inter-relacoes
dialégicas” (FIORIN, 2011, p. 61). Utilizando a linguagem,
age para transformar e (re)construir sua identidade.

Esta é a possibilidade dada ao sujeito pés-moderno,
paraquem aidentidadendo é algo biol6gico e sim histérico,
“formada e transformada continuamente em relacido as
formas pelas quais somos representados ou interpelados
nos sistemas culturais” (HALL, 1999, p. 15). MC Frank
D’Cristo, através de suas letras recheadas de referéncias
que dialogam com a prépria vida, é um exemplo deste
sujeito em permanente feitura, em constante caminhar
pelo caminho identitario.

Também observamosnestaanalise que héd dois tempos
na carreira do MC Frank D’Cristo: o Antes da Conversao
(A.C) e o Depois da Conversao (D.C.). Cada momento
exigiu-lhe um esforco diferente de construgao identitaria e
apresentou-lhe demandas especificas de linguagem, novos
estilos de enunciados. Percebendo-se sujeito em continua
formacao, o rapper parece ter entendido que as situagdes
lhe exigiam posicionamentos artisticos diferentes. Assim,
em cada fase vivida, suas musicas retratam novas
temaéticas e abordagens. A escolha por este procedimento
denota um trabalho de reflexao interessante, que ajuda o
sujeito a conhecer-se mais e a estabelecer novas propostas
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para sua arte, uma ferramenta utilizada para construir sua
representa¢ao perante os outros.

Na vida, nosso sujeito poderia ter sido apenas
Francisco, mas viu a oportunidade e optou por tornar-
se MC Frank inicialmente e depois MC Frank D’Cristo,
delimitando claramente momentos importantes de sua
existéncia. Para conseguir isto, leva fatos da vida para a
sua musica, efetuando um processo de alimentacao mutua
vida-arte e arte-vida.
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José Verissimo: Identidade Nacional
e Historia da Literatura Brasileira

Erika de Aquino
Gunter Karl Pressler

José Verissimo nasceu em Obidos, no Estado do Par3,
em abril de 1857, filho de José Verissimo Dias de Matos e
Ana Flora Dias de Matos. Comegou seus estudos na regiao
norte. Mudou-se para o Rio de Janeiro aos 12 anos o que
data 1869 e por 14 continuou sua formagao, no entanto,
por motivo de doenga, teve de interromper os estudos na
Escola Central (politécnica) e voltar para a provincia em
1876, onde permaneceu alguns anos. Atuou no magistério,
colaborou com jornais e foi diretor de instrucdo do Para.
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O trabalho como educador refletiu nas obras de Verissimo
em que discute a Educagao brasileira. Retornou a capital
do pais em 1891, dedicando-se cada vez mais a critica e
a historiografia literdria, tornando-se um dos principais
historiadores da Literatura Brasileira. Residiu no Rio de
Janeiro até falecer em 2 de fevereiro de 1916.

Falar de José Verissimo significa resgatar parte da
histéria no que diz respeito ao pensamento literario no
Para. Permite-nos compreender o processo de formacao
desse pensamento e da percepcao da producdo nacional.
Jodo Alexandre Barbosa, pioneiro nos estudos sobre José
Verissimo com a tese de doutorado A tradicao do impasse:
linguagem da Critica e Critica da linguagem em José
Verissimo, ao estudar a obra do critico, sugere-nos: “Creio
que a melhor maneira de introduzir o leitor de hoje a estes
textos de José Verissimo é comecar por uma pergunta
direta, incisiva: qual a importancia do critico no quadro
das nossas ideias acerca da nossa literatura”? (BARBOSA,
1977, p.IX).

Pautando-se em Jauss, o critico antes de ser critico
é, também, um leitor e vivenciador de um momento
histérico. José Verissimo tem papel relevante para
a compreensdo da literatura nacional e da trajetoria
da critica nacional. Pois como explica o estudioso da
recepcdo: “A histéria da literatura é um processo de
recepgao e producdo estética que se realiza na atualizacao
de textos literarios por parte do leitor que os recebe, do
escritor, que se faz novamente produtor, e do critico que
sobre eles reflete” (JAUSS, 1994, p. 25).
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O Historiador e Critico Literario: contexto historico e
literario

O século XIX para o século XX foi um periodo de
grandes mudancas e inovagdes: transicdo do periodo
colonial para o periodo nacional, estabelecimento da
imprensa em 1808 em consequéncia da sede da monarquia
portuguesa transferida para o Brasil (por meio dela teve-
se a possibilidade e a facilidade de publicar trabalhos
de toda natureza); o romantismo com seus ideais de
liberdade, igualdade e fraternidade (ainda existia no Brasil
a escraviddo; abolida em 1888), o surgimento das filosofias
positivistas e dos ideais naturalistas. Verissimo viveu na
época em que as ideias do liberalismo nao condiziam com
a realidade escravocrata da sociedade brasileira. Era um
pais independente, mas dependente do trabalho escravo e
do mercado externo. Era presente o raciocinio econdmico
burgués apesar de ser um pais destinado a producao
agricola baseada no trabalho escravo. O Brasil procurava
imitar a realidade europeia nos modos, nas roupas, na
urbaniza¢do, nas ideologias. Conforme Schwarz, “Ao
longo de sua reproducdo social, incansavelmente o
Brasil pde e repde ideias europeias, sempre em sentido
impréprio” (2003, p. 29). Esse sentido impréprio foi
chamado de “ideias fora do lugar”.

Participante desse contexto e da elite intelectual da
época, José Verissimo foi um dos colaboradores ativos
das questdes literdrias que rodeavam a critica do periodo.
Acompanhou uma gama de transformacgdes, como a
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independéncia do Brasil, o pais, com esta proclamacao,
buscou se firmar cada vez mais como nacdo livre de
influéncias estrangeiras, o que se mostrou impossivel,
pois a condicao anterior de colonia levou ao encontro de
culturas que se influenciaram e o Brasil se espelhava em
modelos da Europa. O critico acompanhou tal periodo
com um discurso fortemente nacionalista e pautado na
distingdo de ragas, ndo reconhecia, a principio, que a
mistura fazia parte da feicdo do nacional. No contexto
recente, de uma cultura letrada, se comparada as nagdes
colonizadoras, era dificil, realmente, falar em tradicao.

Nao é simplesmente a autonomia politica e a separacao
geométrica que fazem uma nacionalidade; sdo as suas
tradigdes, a sua lingua e o seu territério em primeiro
lugar e depois as suas crengas, as suas ideias, os seus
costumes, as suas leis, etc. A noés falta-nos a tradicdo e a
lingua. Nascidos ontem de um povo e umaraca selvagem,
nao temos nem tradicdo nem lingua; o que temos é tudo
portugués, embora um pouco modificado pela influéncia
do elemento indigena. (apud BARBOSA 1977, p. 155).

“O que temos ¢é tudo portugués” reflete o
eurocentrismo que reunia territorio, pessoas, experiéncias,
moldando-as a seu gosto, unificando a multiplicidade e
excluindo identidades diferentes. Escrita e saber vém
relacionados ao poder e funcionam como uma arma
para a dominagdo ao determinarem papéis sociais. Eis
o reclame de Verissimo: o portugués ndo representa a
nacdo brasileira e nem o indigena representava a tradicao
desejada de uma cultura civilizada, mas o primeiro tinha a
tradigdo europeia que se impunha no novo territério.
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José Verissimo demonstrou, também, preocupagao
com os rumos da literatura, tanto das produgoes estéticas
quanto das produgdes criticas. Um de seus enfoques
foi a busca pelo o que no momento era uma questao
universal e ontolégica: o que é literatura? E partindo
para uma discussao mais especifica: o que caracterizaria
uma produgdo nacional, buscando uma identidade em
comparagao com a literatura estrangeira. A palavra-chave
seria identidade. Para o critico deveriam ser evitados
certos estrangeirismos, repudiava, sobretudo, os franceses,
pois acreditava na construcdo da cultura brasileira livre
dessas influéncias. Na obra Letras e Literatos — que seria
no projeto original a continuacao das séries de Estudos de
Literatura Brasileira - publicado ap6s sua morte em 1936,
nos diz: “Das principais correntes filoséficas e sociais
que ultimamente agitaram o pensamento europeu e as
literaturas europeias, nenhuma teve aqui eco demorado e
forte” (VERISSIMO, 1936, p.8). Isto evidencia o que o autor
pontuou como auséncia de tradigdo - a literatura brasileira
padecia do problema de estar sempre se reiniciando e
nascendo com “germes da Europa”. Percebemos aqui
um forte nacionalismo, o que ndo poderia ser diferente,
num momento em que todo pais procurava manter com
forga total suas peculiaridades, mostrando para o resto do
mundo autonomia e identidade prépria. No seu primeiro
livro Primeiras Paginas: viagens no sertdo, quadros
paraenses, estudos (1878), relata sua insatisfagdo diante
do conhecimento produzido no Brasil em contraposicao a
criticos e tedricos estrangeiros. Por causa dessa fragilidade
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e sentindo-se, talvez, aquém das grandes producodes,
justifica a insatisfacdo com seu préprio trabalho da
juventude ressaltando sua debilidade:

A maior parte d’elle, ou antes todo, foi escripto quando
o autor era victima de uma enfermidade, que, além de
enfraquecer-lhe o espirito, veda-lhe todo esforco, todo
trabalho. Foi violando as prescrip¢cdes médicas que o
escreveu. Estes prohibiram-n’o de estudar. Sem estudo é
impossivel produzir nada bom. (VERISSIMO, 1878, p. 1)

A imprensa era o espaco propicio para divulgagao do
que se produzia de conhecimento, espaco para se exercer
a critica literaria onde, ndo raras vezes, encontravams-se
desafetos, intelectuais discutindo ideias e contradizendo
uns aos outros de maneira explicita nos jornais. Os textos
deste primeiro livro foram publicados primeiramente em
folhetim em 1877 e posteriormente foram reunidos para
compor o livro langado em 1878, logo apods a volta de José
Verissimo a Belém. Nesse momento, Verissimo reconhece
o Brasil - voltando-se para uma concepcdo bioldgica da
histéria - como uma crianga que ainda precisa aprender a
caminhar sozinha:

O Brasil precisa romper as faixas que ligam-no ainda
a europa. Ndo basta afirmar que somos um povo
independente com a carta de alforria de 29 de agosto
de 1825 na mao. E prec1so mais. Cumpre com as nossas
letras, a nossa ciéncia, as nossas ideias, 0s nossos
costumes tenham uma feigdo prépria. (apud BARBOSA,
1977, p. 155).

Era preciso amadurecer. Como nativo da
regido desejava ligar a Amazoénia ao resto do Brasil,
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intelectualmente, mas via nas caracteristicas do caboclo
amazonicoafaltadeumaculturaletrada,decomportamento
civilizado, o que afastava tal possibilidade. De certa forma
a provincia o choca em seu retorno. Em viagem a Breves
ao retornar ao Para, comenta que o povo prefere comer
peixe seco (sem tempero ou acompanhamento) a um peru
bem temperado. Em outro trecho diz:

A humanidade cerca-os por todos os lados com seu
cortejo de doengas. E dentro nenhuma industria, nem
um trabalho, nem um esfor¢o para sair de semelhante
condicdo! Sao verdadeiros semi-selvagens que, quando
0 vapor passa, correm todos a margem, as criancas nuas,
a mulheres andrajosas, os homens semi-nus. E, talvez, a
essa hora esteja a panela com o mingao de pacova, que
lhes seré o alimento hoje, como ja foi hontem e ha de ser
amanham! (VERISSIMO, 1878, p. 34)

Dai o interesse pela educagdo para promover valores
no sujeito:

E preciso aprender com a natureza que junto ao veneno
poe o antidoto. Seria belo de vér junto a sala onde se
julga dos erros humanos, a sala onde ha os preservativos
dos mesmos erros. As bibliotecas populares sdao grandes
fontes de luz e n’este paiz principalmente, onde os livros
sdo tdo caros, € que ellas sdo immensamente proveitosas.
(VERISSIMO, 1878, p. 14-15)

No trecho anterior é presente a ideologia positivista
influenciando a ideologia do critico, pois revela a urgéncia
do conhecimento cientifico que s6 pode ser alcancado
por meio da leitura e do estudo apurado, caracteristicas
que para Verissimo o caboclo precisava aprender, mas
faltava-lhe a ambicao. Faltava aos brasileiros, na visao do
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critico, especialmente aos do Norte, cultura, entendendo-
se esta como sindbnimo de comportamento civilizado.
José Verissimo enfatiza em suas obras a importancia do
trabalho cientifico e que no Brasil faltava o rigor cientifico.
Ao procurar razdes para isso, atribuiu tal deficiéncia a
raca que herdou as piores qualidades de seus ascendentes,
ficando com a indoléncia para o trabalho e para o estudo.

A vida dos habitantes dos sitios é a mesma aqui
[Monte Alegre] que a dos outros do vale amazonico.
Reina entre seus habitantes - Caboclos ou tapuios -
como indistintamente os chamam, o mesmo fatalismo
embrutecedor, essa indoléncia nociva e a falta completa
de ambicao de um viver melhor. (VERISSIMO, 1878, p. 20)

No primeiro momento de seus estudos, percebe-se
um discurso influenciado pela ideia de raca e natureza tao
difundida no momento.

O nosso génio meridional, ajudado pelo clima e pelas
nossas condi¢des sociais, ndo deixou que os poetas
brasileiros tentassem com vantagem, um génio do poesia
mais severo, e mais dificil também, do que o lirismo todo
pessoal que forma a principal feicdo do caréater literdrio
de nossos poetas. (apud BARBOSA, 1977, p. 157)

Desse modo, resumiu a literatura a uma condicao
natural. Para ele a literatura deveria estar ligada aos
estudos etnolégicos “foi este estudo etnolégico que a
nossa literatura ndo soube ou ndo quis fazer, ndo podendo
estar, por isso, habilitada a compreender nosso espirito de
raca” (apud BARBOSA, 1977, p. 161). No livro Primeiras
paginas (1878), Verissimo conceitua poesia e poeta
tomando como referéncia o social, consequentemente
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pensar literatura no principio de seus estudos era pensar
como uma configuragao da sociedade atual aquela época.
“A poesia é hoje objetiva, isto é, em um fim, uma missao
[...] o poeta tem também um papel social a desempenhar:
¢ um individuo, é um cidadao” (apud BARBOSA, 1977, p.
156). Temos a combinagao de um método etnolégico com
o critério de nacionalidade. As obras s6 teriam valor em
razao de sua representatividade na correspondéncia com
condicdes sociais e naturais.

Nao representando, propriamente, uma
homogeneidadeentre oscriticosincluidosna denominacao,
Ventura apresenta como “geracdo de 1870” o grupo
representado, entre tantos outros, por José Verissimo,
Silvio Romero, Araripe Janior, Capristano de Abreu,
Joaquim Nabuco. Todos estes tinham enraizado a critica
naturalista, predominante na critica literaria brasileira do
final do século XIX.

A critica naturalista aborda o texto como reflexo de
condigbes sociais e naturais e estabelece como critério
de valor, a correspondéncia entre ambos. As obras
literarias sao tomadas como “documentos” que revelam
a psicologia de um século ou raga, ao representar a
sociedade e a natureza que as produziram. (VENTURA,
1991, p. 88)

Foram os criticos dessa geracdo que fundamentaram o
debate sobrealiteratura eacultura brasileira, possuindo como
referéncia discursos adotados a partir do romantismo, como a
afirmacao da literatura de um pais como fundamentalmente
de feicdes nacionais, em contraste a histéria escrita no
passado colonial. Ventura (1991, p. 41) comenta:
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Introduziu-se, na literatura e na critica brasileira, uma
visao exética ou um olhar de fora, que trouxe uma imagem
negativa da sociedade e da cultura local, expressa na
oscilacdo entre ufanismo e cosmopolitanismo, na tensao
entre a ideologia civilizatéria e o projeto nacionalista
[grifo do autor]

No caso de José Verissimo, apesar do critico pertencer
originalmente a Amazonia paraense, olhava a regido com
olhos estrangeiros, ele era fortemente influenciado pelos
discursos vigentes da época que favoreciam as ideias
do colonizador, como a de que os saberes regionais ndo
representariam conhecimento ou que o cabloco era o outro
nao civilizado e precisava ser moldado. Buscava-se uma
identidade nacional, mas fazia-se uma selecdo de qual
identidade se poderia valorizar, de preferéncia uma que
se aproximasse do modelo ocidental europeu. Lembrando
os trechos supracitados de Verissimo em que destaca que
os amazonidas da regido de Breves (um exemplo pontual,
mas que representa o olhar sobre populagdes ribeirinhas
que perpassa a obra do critico) sdo “verdadeiros semi-
selvagens” e, portanto, dentro dessa concepcao de falta
de civilizagdo, ndo poderiam se voltar para a producédo
intelectual por causa de suas condi¢des de vida, deixando
suplantado o verdadeiro problema: a pobreza da
populacdo e a heranga subjugadora da colonizacao.

A Histéria da Literatura Brasileira: o argumento estético
No século XIX parecia existir a urgéncia de se

escrever uma histoéria da literatura, era uma afirmacao
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do nivel intelectual de um estudioso. Silvio Romero foi
o primeiro a publicar sua obra. Araripe Janior também
projetou escrever uma, mas seu projeto nao foi adiante.
José Verissimo como um projeto de sua maturidade
também publicou uma Histéria da Literatura Brasileira.
Luiz Roberto Velloso Cairo constata que nao deveriamos
pensar histéria da literatura dissociada da critica literaria
ou da literatura comparada, pelo simples fato de que
sua construgdo se deu nessa base, foram escritas para
“justificar a propria existéncia de uma literatura que
se pudesse chamar de brasileira” (CAIRO, 1998, p. 81).
Escrever uma histéria da literatura nacional comeca a ter
demasiada importancia a partir do Romantismo, pois este
espalhara o sentimento nacional. Os criticos do Realismo-
Naturalismo se encarregaram de escrever a histéria da
literatura brasileira, pois “tinham como meta, como indice
de maturidade de seus discursos criticos, a elaboracao de
uma historia da literatura” (CAIRO, 1998, p. 81).

Walter Benjamim, pensando sobre histéria da
literatura e ciéncia da literatura afirma: “E verdade que
esta época de doutrina positivista produziu uma grande
quantidade de histdrias literarias para o consumo caseiro
da burguesia, como complemento ao trabalho rigoroso
de pesquisa” (1993, p. 39). No Brasil, portanto, nao foi
diferente. Era parte do projeto nacional. Definir a literatura
brasileira era definir, também, o perfil da nacao. Escrever a
historia da literatura brasileira era necessario para registrar
a literatura como um fato histérico, para que ndo ficasse
oculta, representava um projeto de identidade. O critico
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ficava responsavel pela canonizagao das obras. Atualizava
oundo uma obra deacordo com seus critérios. A apreciagao
de uma obra ainda era restrita na época, a distribuigao de
livrosnao se dava como na atualidade. Ficavam, realmente,
como enfeites nas estantes da burguesia. Muitos dos livros
tinham uma determinada tiragem, encomendadas pelos
proprios escritores que os distribuiam aos amigos. Apesar
de histdria e critica literdria estarem fortemente ligadas
nesse momento, Cairo chama a atengdo para o conceito
de critica diferente do atual “Nao se trata de analise
imanente dos textos poéticos” (1998, p. 81), mas antes uma
interpretacdo cultural ligada a necessidade de constatar
caracteristicas nacionais, adotando como critério de valor
as correspondéncias entre literatura e sociedade.

Silvio Romero publicou a Histéria da Literatura
Brasileira em 1888, ano da abolicdo. O critico “apresenta
uma interpretacdo determinista da histéria brasileira”
(VENTURA, 1991, p. 50). Contemplava a obra literaria a
partir de sua histéria em dupla face “uma geral influenciada
pelo momento europeu, e outra particular, determinada
pelo meio local” (VENTURA, 1991, p. 50). José Verissimo
em resenha escrita por ocasido da publicacdo da segunda
ediciao da Histéria da Literatura Brasileira de Romero
aponta “as contradi¢des, as incoeréncias, as repeticdes, as
inexatiddes de fato ou de juizo, os abusos de generalizagdes,
a caréncia de serenidade e imparcialidade critica” (apud
BARBOSA, 1977, p. 112). Mesmo depois de critica-lo dessa
maneira, diz que tais observacdes nao lhe tiram o mérito
de primeiro “livro mais completo de nossa histéria da
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literatura” (apud BARBOSA, 1977, p. 111). Sobre o critico,
Ventura nos diz “Silvio Romero da, a primeira vista, a
impressdo de indefinicao tedrica, tantos sdo os modelos
criticos e filosoficos em que se apoia” e defende que os
que estudam o critico “devem partir da sua proposta de
sintetizar diversos sistemas” (1991, p. 50), mas Verissimo
afirma que falta uma concepgao, um método mais definido
para a historia literaria e mais: “O seu livro é de polémica,
como de polemista é essencialmente o temperamento
literario do autor” (apud BARBOSA, 1977, p. 112). Na época
eram conhecidas as desavencas entre os criticos, no que diz
respeito as avaliagOes literarias, principalmente com relagao
a Machado de Assis e ndo era raro trocarem criticas severas.
Verissimo também destaca a indefinicdio de Romero nas
classificagoes e divisdes dos periodos literarios: “Temos,
pois, um s6 historiador da literatura nacional que acha
possivel dividir indiretamente em quatro classificagdes ou
divisdes diversas os seus periodos histdricos, de nenhuma
das quais, declara-o ele francamente, ‘faz grande cabedal””
(apud BARBOSA, 1977, p. 114). Outro ponto que chama
atencdo é quanto a definicao de literatura

Deve ela, segundo quer e praticou o Sr. Silvio Romero,
comportar tudo quanto na ordem intelectual se escreveu
no Brasil, ou, como penso, somente o que é propriamente
literario ou o que nao sendo, tem bastantes generalidades
e virtudes de emocgdo e de forma para ser incorporado na
literatura? (apud BARBOSA, 1977, p.115)

Qual seria entdao a definicado de Verissimo de
literatura? Verissimo nessa altura de seu trabalho como
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critico, j4 ndo se valia somente do critério nacionalista,
pondo-o em davida. Comega a valorizar, ndo somente
critérios externos da forma, mas também os internos,
como o trabalho com a linguagem, assim no livro Que é
Literatura? e outros escriptos, nos diz:

Na obra de arte literaria, na obra de literatura, hd, porém,
mais que o aspecto, de alguma forma exterior, da forma.
A simples perfeicao dela poderd, nas belas artes em geral,
constituir uma obra prima, que venca os séculos sempre
admirada. Que outro mérito ha na Vénus de Milo? A arte
literaria exige mais. Para viverem, precisam suas obras
de virtudes intrinsecas que acaso aquelas outras artes
dispensam. (apud BARBOSA, 1977, p. 4)

Considera, por isso, a obra de Romero geral demais
“excedendo os seus justos limites perde em légica, em
método, em proporgdes, e, portanto, em beleza, como
obra de arte, ganha em extensdo, sendo mais que uma
histéria da nossa literatura, quase uma histéria da nossa
cultura” (1977, p. 116). Quando Verissimo publicou,
enfim, sua Historia da Literatura Brasileira em 1916, inclui
como critério de avaliacdo das obras, o critério estético, ao
contrario de Romero que sé observava os critérios extra-
literarios, ficando limitado, portanto, em suas andlises,
pois considerou somente o critério da nacionalidade.
Deixava de fora do canone obras que ndo se encaixavam
numa apreciagdo desse tipo. Verissimo percebeu que era
preciso renovar. A limitagao desse critério deixava de fora
obras como de Machado de Assis:

Silvio Romero recorreu ao critério nacionalista, para
afirmar a diferenciacdo da expressao literaria brasileira.
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No entanto, esse critério se revelou invidvel por conter
implicita uma teoria da imitacdo que nega o caréter
especifico da literatura, valorizada a medida que
reproduz aspectos da vida e da paisagem nacional.
(VENTURA, 1991, p. 77)

Até como uma resposta a obra de Romero, Verissimo
escreve sua propria Histéria da Literatura, valendo-se de
outros métodos e critérios. “Literatura é arte literaria.
Somente o escrito com o propdsito ou a intuigdo dessa arte,
isto é, com os artificios de invengao e de composicdo que a
constituem é, ao meu ver, literatura.” (VERfSSIMO, 1969,
p. 10). Com o contato com a obra de Machado de Assis,
com o qual possuia uma relacdo de amizade, comegou
a perceber que a literatura ndo é condicionada somente
por fatores externos, estes nao podem determinar sua
atividade inventiva. A literatura ndo deve ser resumida
a um determinismo histérico, sociolégico ou natural.
O condicionamento social ndo é a tnica razdo de ser da
literatura. Romero desvalorizava a obra de Machado de
Assis, pois ndo admitia que o escritor ndo se encaixasse nos
moldes da época, ndo tivesse lugar na série evolutiva da
literatura. Se o critico ndo tem a sensibilidade de perceber
as mudangas no horizonte de expectativa, observando que
a obra ultrapassa o tempo presente, ou ele simplesmente
a critica, atacando com um discurso que aponta defeitos e
nao vé as qualidades ou simplesmente ignora.

As censuras a Machado de Assis se orientam por um
critério evolucionista, segundo o qual sua obra, fruto
de um romantismo tardio, nado teria valor por estar em
desacordo com as tendéncias contemporaneas. Devido
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ao seu ‘atraso’, Machado ndo teria um papel saliente
na ‘evolugdo intelectual’, devendo ser combatido pela
‘dubiedade de seu caréter politico e literario’. Sentencia
Romero: ‘E um tipo morto antes do tempo na orientagao
nacional’. Silvio ndo percebeu as criticas de Machado ao
naturalismo e ao cientificismo, nem sua ruptura com a
estética romantica e realista. (VENTURA, 1991, p. 96-97)

Mas Verissimo reconheceu que independente de uma
inspiracdo apegada a vida nacional, existe outras formas
de conhecer e executar um critério de valor: “A critica ndo
estabelece regras para a criacdo, todas as suas regras e
principios sao derivados daliteratura, ndo aliteratura dessas
regras e principios” (apud BARBOSA, 1977, p.16). Verissimo
voltou sua atencdo para questdes da forma literaria.
Enquanto Romero ndo reconheceu a técnica de Machado
na composicao de seus romances como uma ruptura com
o conceito de escola literaria, podendo, portanto, uma obra
ser concebida sem se prender ao estilo de época, Verissimo
ja revela uma lucidez ao tratar de periodizacdo literdria,
permitindo admitir que as obras ndo surgem somente para
preencher um espaco pré-determinado ou corresponder
aos modelos das escolas vigentes:

Uma escola literdria ndo morre de todo porque
outra a substitui, como uma religido ndo desaparece
inteiramente porque outra a suplanta. Também nao
acontece que um movimento ou manifestagdo coletiva de
ordem intelectual, uma época literaria ou artistica, seja
sempre conforme o seu principio e conserve inteira sua
fisionomia e carater. (VERISSIMO, 1969, p. 9)

Na segunda série de Estudos de Literatura Brasileira
(1904), comecga a ficar mais clara a mudanga no método de

155



Verissimo. No capitulo Um século de Literatura ja possui
uma nova visdo da chamada imitacdo, mas ao invés de
valorizar a literatura brasileira, continua de certa forma
a desmerecé-la. “Deve-se dizer da nossa literatura
que ela tem vivido muito de imitacdo; mas isso nao é
deprecia-la. Todas as mais ricas vivem de escambos de
ideias e concepgdes. Somente nds ndo trocamos, apenas
recebemos.” (VERiSSIMO, 1904, p. 17). Em outro capitulo
do livro, Um romance da vida Amazonica, comeca a adotar
um estilo impressionista, fato comprovado na andlise
descritiva que faz de O Missionario de Inglés de Souza.
Tal apreciagao da-se, novamente, como aconteceu com a
Historia da Literatura Brasileira de Romero, na segunda
edigdo. Isto pode ndo significar muito, mas revela um
critico que espera um reconhecimento maior da obra, para
poder comentéa-la. Na resenha escreve sobre a construcao
do Romance em Inglés de Sousa filiado ao naturalismo,
mais especificamente ao estilo de Emilio Zola.

Porém é na Histoéria da Literatura Brasileira de Bento
Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908), publicada
em 1969, que temos a confirmacdo da conceituagdo
de literatura como “sin6bnimo de boas e belas letras”,
sobressaindo nestes termos um critério estético. Embora
isto ndo se concretize de todo, pois como ndo se presumiu
de infalivel, incluiu na sua Histéria da Literatura obras
e autores que ndo encaixavam em tal defini¢ao. Foram
incluidas, por serem, segundo Verissimo, parte importante
da histéria:
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Muitos dos escritores brasileiros, tanto do periodo
colonial como do nacional, conquanto sem qualificacao
propriamente literéria, tiveram, todavia uma influéncia
qualquer em a nossa cultura, a fomentaram ou de algum
modo a revelam. Bem merecem pois de nossa literatura.
(VERISSIMO, 1969, p. 11)

E reconheceu no final da introducao que se utilizou
do termo literdrio num sentido mais amplo, nos moldes
do conceito germanico. Fez isso porque julgou necessario
para compreender o processo histérico brasileiro.

Com diverso conceito do que é literatura, e sem fazer praca
de filosofia ou estética sistematica, aponta esta apenas a
fornecer aos que por ventura se interessam pelo assunto,
uma nocdo tao exata e tal clara quanto em meu poder
estiver, do nosso progresso literario, correlacionado com
a nossa evolucdo nacional. (VERISSIMO, 1969, p. 17)

Apesar de Verissimo ter definido um critério
estético, seguindo o modelo cldssico dos gregos (nao
representando por isso, propriamente uma inovacao na
critica, j4& que é um critério tdo antigo, mas apenas um
reconhecimento de que os métodos de interpretagdo nao
devem ser limitados), o critério estético de “belas letras”
nao foi seguido exemplarmente. Comentou, por exemplo,
que comecou o livro pelo poema “A Prosopopéia”, de
Bento Teixeira, apenas por um dado cronolégico, pois foi
a primeira producdo literdria publicada de um brasileiro,
sem considerar se possuia um valor estético estimavel.
Preocupou-se em apresentar o fato, mais do que questiona-
lo ou interpreta-lo. Conforme Kothe (1997, p.150) “A
opcao pelo texto inicial implica uma orientagao do resto do
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sistema”. Uns tem como documento inaugural do trajeto
brasileiro a Carta de Caminha (primeiro registro da nova
terra) outros Gregoério de Matos (pela sua inventividade
ao mesclar peculiaridades da nagdo as influéncias
estrangeiras), entre outros, porém Verissimo preferiu o
dado da brasilidade. Precisou do registro confirmando a
publicacdo de um brasileiro para constatar o comego da
histéria da literatura brasileira.

O Canone Brasileiro e os escritores da Amazonia

Canonizar ou ndo uma obra estd nas maos do critico,
seja o leitor leigo ou o grande intelectual. Como se d4 esse
processo? Somente por gosto ou predilecdo? Em alguns
casos sim. Quais os critérios incluidos na valorizacao de
uma obra? Estéticos, ideolégicos, politicos? Pois bem,
para se escrever uma “Histéria da Literatura”, atividade
que para época era de certa forma o apogeu da carreira
intelectual, pois representava um certo amadurecimento
intelectual, deveria se fazer uma selegdo para escolher
quais obras tem importancia significativa para fazer parte
da historia literdria de uma nagdo. Como ja exposto, no
comeco José Verissimo esteve muito ligado ao critério
nacionalista, aos conceitos naturalistas de apreciagdo da
obra, sempre com um olhar de historiador que passou a
fazer uma critica impressionista até chegar a um conceito
estético ligado aos gregos, adquirindo uma visdo mais
estética da literatura.

Utiliza-se a designacao “Literatura da Amazoénia”,
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nos termos exposto por Fernandes (2005, p. 178-189) no
artigo Literatura Brasileira de Expressdo Amazonica, Literatura
Amazonica ou Literatura da Amazonia?, desse modo, nas
palavrasdoautor “a Amazonia éaorigem e causa desse tipo
de produgao literaria que funda um imaginario pautado
em sua paisagem e identidade, transitoria entre o local e o
universal, mas, atente-se, a Amazonia é o ponto de partida
e ndo um fim em si mesmo” (2005, p. 189). O que poderia
ser dito com relagdo a literatura produzida na Amazonia?
Qual sua importancia no contexto da Literatura brasileira?
Como um escritor da Amazonia, ndo s6 pelo nascimento e
vivéncia na regido, mas muito mais pelos trabalhos, tanto
os ficcionais como os ndo ficcionais, que abordam questdes
da Amazonia, histéricas ou culturais, Verissimo poderia
ter incluido obras da regido em seu canone. Mas ndo o
faz devidamente. Como um expoente da Amazonia e o
segundo a escrever uma histdria da literatura brasileira, o
critico tinha como conhecer a producdo local e inclui-la na
trajetdria literdria brasileira.

Publicado em 1878 no livro Primeiras Paginas o
texto A literatura Brasileira: sua formagdo e destino foi escrito
quando o critico veio se tratar de uma enfermidade em
seu estado natal. Como principiante nos estudos, sentia-se
acuado, “um jovem doente”, que por nobreza de espirito
e sede de conhecimento foi contra as prescri¢des médicas
e pOs-se a estudar e escrever como lemos anteriormente.
Adentrando o texto, ele nos chama a atencdo logo no
titulo “sua Formacao e Destino”, exercendo o papel de
critico analisa o passado e tenta projetar o futuro. Como
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no século XIX era muito forte o nacionalismo, pois o pais
precisava se firmar enquanto estado nacional, Verissimo
comega falando do Brasil crianca que tudo copia de
Portugal, como se a literatura portuguesa fosse a mais
inventiva, quando, na verdade, seguiam paradigmas de
outros paises, como Franga, Espanha. A forte influéncia
externa é uma heranga do padrao cultural da colonizacao,
muitas ideias e conceitos ja vieram prontos e coube aos
nativos aceita-los. Nesse contexto almejar um purismo
é inconcebivel. A memoria se preserva, mas agora com
novas nuances.

A grande preocupacdo do critico era o conhecimento
cientifico, mas ao querer a autonomia do pais, uma
identidade prépria cai no preconceito: dizendo que faltava
ao povo brasileiro tradi¢cdo porque se originou de uma raca
selvagem, pois considerar que um povo nao tem tradigao e
costume é assumir o papel do colonizador que considerava
o indigena como tdbula rasa. Feitas essas consideracdes
finais, adentra o mundo literério, criticando a producado
literaria. Condenando o subjetivismo do antigo lirismo
da poesia levanta a bandeira do objetivismo, defendendo
que o poeta apresente - muito mais que sentimentalismos
- um papel social, no entanto, “o nosso género meridional,
ajudado pelo clima e nossas condicdes sociais, ndo deixou
que os poetas brasileiros tentassem com vantagem, um
género de poesia mais severo” (apud BARBOSA, 1977, p.
157). Verissimo acreditava que as influéncias estrangeiras
podavam o talento dos poetas brasileiros, é o que diz
de Gongalves Dias,por exemplo: “A sua educacdo em
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Coimbra foi perniciosa e as 4guas do Mondego afogaram
o que aquele talento tinha de nativo”.

O estudo A Literatura Brasileira: sua formacao e
destino foi publicado primeiramente em folhetim, ja que
era o principal suporte de publicacdo na época e servia
como divulgador de estudos. Como um dos primeiros
trabalhos da mocidade, nota-se um estilo muito ligado
a sua jovialidade, discurso incisivo cheio de espirito
nacionalista, de ansia por liberdade ndo s6 politica e
econdmica, mas também cultural. E com todas essas
preocupagdes e marcas da critica naturalista que José
Verissimo apresenta seu primeiro trabalho de critica
literaria. Neste ndo faz nenhuma referéncia a autores
nascidos ou que viveram na Amazonia, por mais que o
escrevesse em um momento de retorno a regido. Apesar
de criticar a artificialidade da romance brasileiro com seu
cosmopolitismo e defender que “o verdadeiro romance
brasileiro precisa dos fatos da vida do nosso sertao onde
o genuino povo brasileiro, o resultado dos cruzamentos,
vive com seus habitos, suas crencas e seu falar préprios”
nao comenta, nem de passagem as producdes amazonicas.

Em Um século de Literatura (1903), texto integrante
da segunda séria de Estudos da Literatura Brasileira
comega com uma critica. “Os primeiros anos do século
XIX sao de decadéncia, de estagnacdo completa para
as letras no Brasil”. Muitos escritores existem, mas
nenhuma obra de valor, segundo Verissimo, pois, como
uma constante, fala da falta de originalidade. Neste
artigo o autor demonstra ter um grande conhecimento
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da Literatura Portuguesa e acusa novamente o Brasil de
imita-la. Do arquivo de suas leituras, menciona 78 autores,
brasileiros e portugueses e, entre eles, fazendo uma breve
referéncia, Bento de Figueiredo Tenreiro Aranha. Este é o
primeiro nome citado por Eustaquio de Azevedo no livro
Antologia Amazoénica (poetas paraenses) de 1970 como
uma figura importante no comeco da producdo poética
da regiao. No final do artigo justifica nao ter falado dos
vivos por causa da preocupagdo de esquecer nomes e
obras, uma desculpa para a ndo citacdo de autores da
Amazonia contemporaneos seus, como Inglés de Sousa, ja
que também trata do naturalismo no Brasil.

No entanto dedica um texto na mesma obra
supracitada ao romancista. Em Um Romance da vida
amazonica (1903), José Verissimo resenha o romance
O Missionario (1891) de Inglés de Sousa a partir da
segunda edicdo. O curioso é nao citar os outros romances
publicados antes como O Cacaulista (1876), A Historia de
um Pescador (1876) e Coronel Sangrado (1877). Apesar
de reconhecer o conterraneo, nao o inclui na Historia da
Literatura. Coloca o romance em comparac¢do com outros
dois, Homem de Aluisio Azevedo e Carne de Julio Ribeiro,
salientando que o romance de Inglés de Sousa é superior
nao caindo demasiadamente no “pecado da escola
naturalista” com suas interpretacdes e analises baseadas
em nocdes cientificas. E relevante comentar que apesar da
atribuicdo, na segunda série do Estudos Brasileiros (1889-
1893) publicada em 1894, Verissimo dedica um artigo ao
naturalismo intitulado O Romance naturalista no Brasil, e
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nao faz referéncia ao romancista, como se fosse ausente
da critica nacional. Em compensacdo fala de Marques
de Carvalho, um paraense, e o romance Horténcia,
novamente em comparagdo aos dos romances ja citados
de Aluisio Azevedo e Julio Ribeiro. Outra referéncia neste
livro é a um historiador paraense o Sr. Bardo do Guajara
ou Domingos Antonio Rayol (membro honorario da Mina
Literaria - revista literdria criada a partir da associacdo de
“homens de letras do Para” conforme se 1é na Antologia
Amazoénica) em motivo da publicacdo do 5° volume
sobre os Motins piiblicos, como uma obra de importancia
por causa da contribuicdo histérica. Neste mesmo artigo
denominado O Movimento intelectual em 1891 fala do
romance como “a forma mais viva” de literatura, mas que,
no entanto, nesse ano esta em decadéncia, ndo podendo
citar mais que, justamente, O Missionario, publicado
esse ano, do Sr. Luis Dolzani, pseudénimo de Inglés de
Sousa. E notério que Verissimo conhecia a obra desde a
sua primeira edi¢do, mas s6 a comentou na segunda. Se
o romance teve seus momentos importantes por que José
Verissimo ndo a incluiu na sua histéria da literatura?
Considerada a obra de sua maturidade, reuniu seus
estudos criticos de literatura para publicar a segunda
histéria da literatura escrita no Brasil, em 1916. Na
introducdo da Histoéria da literatura Brasileira: de Bento
Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908) refere-se a 55
escritores e nenhum é da Amazonia. O critico diz:

Por motivos 6bvios de discrigdo literaria ndo se quisera
éste livro ocupar sendo dos mortos. Esta norma, porém,

163



era quase impossivel segui-la na tltima fase de nossa
literatura, vivendo ainda, como felizmente vivem,
alguns dos principais representantes dos movimentos
literarios nela ocorridos; calar-lhes o nome seria deixar
suspensa a histéria désses movimentos. Ainda assim
apenas ocasionalmente, por amor de completar ou
esclarecer a exposicdo, se dira de vivos. (VERISSIMO,
1969, p. 15)

Desse modo ele calou os nomes de escritores da
regido, pois, como um reflexo da introducdo, no corpo
do livro nenhum escritor da Amazoénia é abordado em
estudo mais detalhado. Nem Inglés de Sousa como ja foi
constatado, mesmo presumindo-se ser este conhecido
em esfera nacional por ter sido um dos fundadores da
Academia Brasileira de Letras, ndo entra para o livro. A
Unica referéncia no livro todo a um escritor da Amazonia
é, novamente, ao poeta Tenreiro Aranha a “vol d’oiseau”
utilizando-se o termo empregado por Eustaquio de
Azevedo na Literatura Paraense. Cita o poeta ao falar
da escola mineira ao lado de outros poetas e é taxativo
“Sao demais tdo insignificantes que podemos dispensar-
nos de os levar em conta no estudo de nossa evolucgao
literaria” (1969, p. 81). Por isso que Eustdquio de Azevedo
acusa Verissimo de esquecer dos intelectuais paraenses,
pois José Verissimo foi fundador da Revista Amazonica
de circulagao regional e correspondente da revista “Mina
Literaria”, portanto, chegavam ao conhecimento dele os
acontecimentos literarios da Amazonia. Uma possivel
resposta para a questdo da ndo inclusdo de autores
amazonicos poderia ser encontrada na seguinte afirmacao:
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A histéria da literatura brasileira é no meu conceito, a
histéria do que a nossa atividade literaria sobrevive na
nossa memoria coletiva de nacdo. Como ndo cabem nela
0s nomes que nao lograram viver além de seu tempo
também nado cabem nomes que por mais ilustres que
regionalmente sejam ndo conseguiram, ultrapassando
as rqias de suas provincias, fazerem-se nacionais.
(VERISSIMO, 1969, p. 13)

Portanto José Verissimo apoiado na ideia de ambito
nacional e ndo explicitamente por um critério estético
exclui os estudos sobre producdo amazonica do canone de
sua Histoéria da Literatura. Quanto a formacgao intelectual
do brasileiro Verissimo sempre pontuava que a falta de
uma boa formacdo cria reflexo na producdo literaria e
nos trabalhos de critica. Acusava que muitos cientistas
brasileiros possuiam estudos mal fundamentados e
generalizados e acusava o povo da Amazonia deindoléncia
paraoestudo. Talvez por causa dessafragilidadeintelectual
que apontava no amazonida, pouco falou dos escritores da
regido. Porém a regiado se faz bastante presente nas obras
de teor etnogréfico e etnolégico, econémico e historico
tento por contetdo a economia, a cultura e os costumes
regionais, como o livro Scenas da Vida Amzénica (1899),
livro de contos do critico exercendo as fungdes de escritor
ficcional. Nestes aspectos a Amazonia é topico de interesse
de Verissimo.

A Amazonia surge como tonica de interesse em
varios trabalhos de Verissimo relacionados as outras dreas
de conhecimento. Por isso mais que ndao comentar ou
desvalorizar, o critico, simplesmente ignora a literatura da
Amazonia. Envolvem-se, neste caso, as questdes do canone
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que nem sempre faz jus aos escritores. O importante,
portanto, ndo é apenas reafirmar o institucionalizado. E
necessario promover a atualizagdo da leitura. O canone
cria uma visao unilateral acerca da literatura brasileira por
meio da instauracdo do que deve ser valorizado. Todavia,
a literatura canonizada ndo é a tinica que existe.

Consideragoes finais

Abordar José Verissimo e, particularmente, seus
escritos sobre cultura e literatura brasileira significa fazer-se
leitor no sentido de Joao Alexandre Barbosa, leitor consciente
do contexto histérico-cultural e leitor apaixonado. Com suas
observacdes e questdes metodoldgicas e interpretativas,
Barbosa estd na esteira da Estética da Recepgao,
provavelmente, naquela altura da década de 1970, sem ter
lido um dos textos de Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser.
O estudioso propoe a leitura critica e atualizada a respeito
do pensamento de Verissimo, levando em consideragao
a imprescindivel leitura histérica: “Entre o anacronismo
e a arqueologia, o leitor deve buscar o sentido da relagdo
que, no texto, funde sincronia e diacronia na configuragao
daquilo a que gostaria de chamar de historicidade”.
Este procedimento “amplia as possibilidades de leitura,
estabelecendo o modo pelo qual se passa da obra como
realidade para a realidade da obra” (1977, p. IX). Isto foi
claramente o objetivo da antologia José Verissimo: Teoria,
Critica e Historia Literaria. Desta forma, ela responde
a questdo da importancia e da atualidade do critico da
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literatura “num momento especifico da histéria das ideias
no Brasil” (1977, p. IX)

Consequentemente, a questdo sine qua non sobre
a obra de Verissimo — ou sobre qualquer obra critica e
literdria — é situa-la no contexto histérico do seu tempo
e posicionar-se no contexto histérico-cultural proprio.
Entender o tempo naquele “momento especifico”
significava compreender e analisar a linguagem do autor
como discurso especifico de um texto critico. O discurso
traz as marcas do debate do seu tempo e da escrita dos
intelectuais brasileiros na virada do século, mas também é
“antes de mais nada [...] uma articulagdo da experiéncia”.
O discurso “ndo havia atingido o nivel da especializagdao”
da critica académica. Isto deve ser compreendido e nao
julgado, ressalta Barbosa (1977, p. X). A leitura dos textos
de Verissimo mostra que ele foi aquele que estabeleceu,
“no espago brasileiro, as condi¢gdes para que o exercicio
da critica pudesse ter uma feicdo mais estrita, buscando
fugir do estado de indeterminacdo que a caracterizava em
alguns de seus predecessores” (1977, p. X)
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Terra Caida: um romance pos-
colonial na Amazonia acreana

William Silvio do Nascimento
Joelma Ferreira Bezerra
Sbnia Maria Gomes Sampaio

Introducao

O romance Terra Caida foi publicado originalmente
no ano de 1961, sendo o terceiro dos quatro romances
escritos por José Potyguara (1909-1991). O Autor é natural
de Sobral, estado do Ceard, formado em direito tornou-
se promotor publico em Tarauacd, no antigo Territorio
Federal do Acre, e contribuiu para fomentar a cultura local
com um variado leque de pecas teatrais.
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A tematica do romance histérico de Terra Caida
envolve o contexto do seringal no inicio do século
XX, abordando as relagdes interpessoais entre a classe
trabalhadora - seringueiro - e a classe hegemonica
local proprietdria de terra - seringalista -, dentro do
megalomaniaco sistema de produgao capitalista industrial
e imperialista europeu e norte americano. Em regra,
nestes termos macro analiticos, ndo se deve dizer relacdes
coloniais, mas sim relagdes capitalistas.

Para uma andlise adequada do objeto, contudo, torna-
se imperativo o uso do microscépio analitico de Michel
Foucault (1979), analisando o poder “la onde ele se torna
capilar” (FOUCAULT, 1979, p. 182). No microcosmo do
seringal, na periferia do sistema, é possivel perceber todas
as nuances e contradi¢des estruturantes (BURKE, 2002,
p. 113) e inerentes a um determinado discurso de poder,
no qual se admite formas de exploracdo pré-capitalistas,
colonial-mercantilista, para manter o proprio sistema
capitalista em pleno século XX.

No romance se distinguem duas linhas narrativas
basicas queseinterpenetram:a geoeconémicaimperialistae
a geocultural colonialista, com predominancia da primeira
em relacdo a segunda, no esquema arquetipico marxista
basico partindo da infraestrutura para a superestrutura. A
distincao entre imperialismo e colonialismo baseia-se no
postulado de Edward Said (2011) quando afirma:

Usei o termo “imperialismo” para designar a pratica, a
teoriaeasatitudes de um centro metropolitano dominante
governando um territério distante; o “colonialismo”,
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quase sempre uma consequéncia do imperialismo, é a
implantacao de colénias em territérios distantes. (SAID,
2011, p. 42).

Segundo Fanon (1968), “ao colonialismo nado basta
encerrar o povo em suas malhas, esvaziar o cérebro
colonizado de toda forma e todo contetido. Por uma
espécie de perversdo da logica, ele se orienta para o
passado do povo oprimido, deforma-o, desfigura-o,
aniquila-o” (FANON, 1968, p. 175), assim, o romance de
Potyguara, na contramao do colonialismo, visita o passado
da nacdo, de um povo, ndo apenas para resgatar a histéria
e a cultura, mas para denunciar atrocidades e vislumbrar
esperanca para o futuro. O romance Terra Caida pode
ser caracterizado, diante do exposto acima, como uma
literatura pés-colonial, pois “um texto literdrio produzido
na Amazonia brasileira que subverte as ‘verdades’
do centro, é uma literatura pés-colonial” (NENEVE e
SAMPAIO, 2016, p. 17).

O imperialismo e o seringal: as contradi¢gées estruturantes
do capitalismo

Noeixonarrativogeoecondmicoasrelagdesinterpessoais
sao verticalizadas, dependentes da posicao hegemonica das
metrdpoles capitalistas sobre a regido amazonica brasileira,
destacando-se a crise originada com a desvalorizagdo do
preco da borracha no mercado internacional, crise esta
que gerou catastroficos desdobramentos a nivel nacional,
regional e principalmente local (no seringal).
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A época, na qual se ambienta o romance, havia uma
demanda do latex nas industrias principalmente inglesas
para a producdo de pneumaticos, materiais bélicos, dentre
outros. Contudo, com a produgdo inglesa sistemética e em
larga escala de plantios de seringueiras (hevea brasiliensis)
na Malésia - colonia inglesa na Asia- a produgao artesanal
e tradicional brasileira de seringueiras nativas tornou-
se menos viavel economicamente, a producdo nacional
nao tinha potencial competitivo ante a desvalorizacao do
preco da borracha, devido a grande oferta do produto no
mercado internacional.

O ano de 1912 representou o maximo de producdo
gomifera até hoje verificado na Amazoénia. Depois
desse auge, os indices foram sempre baixando, pelos
efeitos da imigracao da hévea para o Oriente. Imensas
areas na India, no Ceildo, na Malésia, na Indochina, na
Indonésia, na Birménia, em Bornéu, disciplinadas pelo
cultivo racional de milhdes de seringueiras amazonicas -
uma iniciativa de ingleses, meio século antes, levando do
Paréd sementes e mudas da planta. (TOCANTINS, 1982,
p. 113).

No enredo, o personagem Antoénio Monteiro, o
coronel Tinoco, é o proprietério do seringal A. M. (iniciais
de seu nome), a margem do rio Jurud, cerca de quatro
dias de distancia da cidade mais préxima. Personagem
extremamente rico e poderoso, que ultrapassou a casa
dos cinquenta anos de idade, casado com uma jovem da
cidade de Belém do Pard, Dona Laura, de pouco mais de
vinte anos de idade, com quem teve uma filha.

Por ocasidao da formatura do sobrinho, Paulinho,
coronel Tinoco foi a Belém e aproveitou para tratar de
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negocios. Em Belém fica assustado com a desvalorizacao
da borracha, a dez tostdes o quilo. Portanto, recomenda,
por meio de uma carta, que o guarda-livros Conrado “nao
afrouxenobarracao”, cortando pelametade o fornecimento
de aviamentos aos seringueiros que possuiam saldo junto
ao barracdo, bem como nao fornecesse nada aos que nao
possuissem saldo.

Diante da extrema escassez de aviamentos, em meio
a tamanha exploracdo em plena selva, apds o regresso de
coronel Tinoco ao seringal, os seringueiros se organizaram
sob alideranca do seringueiro Zé Ambroésio, e fizeram uma
pequena revolta armada, mas por intervencao de um dos
personagens, construido com todas as virtudes possiveis,
Chico Bento, houve um apaziguamento da tensa situacao.
A narrativa dos capitulos que tratam da rebelido na obra
ficcional, expressa poeticamente as palavras de Frantz
Fanon (1982):

A exploracdo colonial, a miséria, a fome endémica
conduzem cada vez mais o colonizado a luta franca
e organizada. Progressivamente e de maneira
imperceptivel, a necessidade de um confronto decisivo
se torna inadiavel e é sentida pela grande maioria do
povo. (FANON, 1968, p. 99).

Nessa relacao verticalizada, quanto mais se aproxima
do topo da pirdmide econdmica - Inglaterra, Belém e
Manaus -, as relacdes socioecondmicas se tornam cada vez
mais racionais, portanto, capitalista de fato (WEBER, 2005).
Inversamente proporcional, quanto mais se aproxima
da base, no seringal - a nivel capilar -, mais tradicionais,
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cordiais (HOLANDA, 1995), portanto coloniais, se tornam
as relagdes interpessoais, expondo uma das contradi¢des
estruturantes do sistema capitalista.

O colonialismo e o seringal: o drama e a tragédia humana
na selva amazoénica

O eixo narrativo geocultural traz a tona as relagdes
econdmicas de producao e trabalho entre os seringueiros
e o seringalista, baseadas no sistema de aviamento ou
barracao, o que localiza o romance no tempo, o fim do
Primeiro Ciclo da Borracha na Amazonia brasileira (1870-
1910/12), bem como destaca os dramas sociais, familiares
e pessoais dos personagens - homicidios; prostituicao;
opressdo colonial com castigos fisicos e assédio moral;
mortes acidentais, por doencas ou por ataques de animais:

Meia noite.

No relégio do escritério, ao lado, soam pausadamente
as doze badaladas. Depois, s6 se ouve o resfolegar
descompassado do enfermo, na ansia da dispinéia (sic).
Seminu, a exdtica figura estirada na cama de lona, o inglés
estd entregue a atenta leitura. Mané Ferreira comeca a
debater-se nos estertores da agonia. De repente, solta um
gemido forte e expira.

Com natural indiferentismo, Mr. Scott levanta-se, cruza os
bragos do cadaver sobre o peito, acende o dltimo cachimbo
e continua a leitura. (POTYGUARA, 2007, p. 42).

Noeixonarrativo geocultural asrelagdesinterpessoais
sdo horizontalizadas, contudo, ndo sdao equilibradas ou
justas. Derivando-se do poderio econdmico e patriarcal
do coronel, no microcosmo do seringal, os mais proximos
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possuiam pequenas regalias, os mais distantes, na “zona
braba” - referéncia a uma area mais interior e distante
da sede do seringal, nova na exploragao da seringa, bem
como os trabalhadores, em regra, sdao novatos, os “brabos”
- recebem “menos aten¢do”, os aviamentos que os mantém
chegam de comboio de seis em seis meses, a menos que
queira arriscar-se em uma dura e perigosa caminhada de
mais de oito horas de viagem pela selva.

O seringueiro é oriundo, inicialmente local,
posteriormente, do nordeste brasileiro, a partir da grande
seca do ultimo quartel do século XIX, que impulsionou
a grande massa populacional sofredora a migrar para os
seringais amazonicos, e tornar-se submetida ao jugo do
trabalho servil sob o sistema de aviamento.

O nordestino chegava a Amazonia com uma enorme
dividajunto ao patrao (denominado seringalista ou coronel
da borracha), divida que aumentava exorbitantemente,
pois todas as necessidades materiais de aviamentos (como
tecidos, alimentos, materiais de higiene, material de
trabalho, armamento e munigdo) deveriam ser supridas
adquirindo-se obrigatoriamente no barracdo do patrdo -
por esse motivo, o sistema de exploracdo da mao de obra
no seringal é denominado de sistema de aviamento ou
barracao (TOCANTINS, 1982, p. 106-110).

Para administrar o seringal e mais de duzentos
seringueiros, o coronel Tinoco conta com os servicos de
“seu Conrado”, que acumula as fung¢des de guarda-livros
e escrivao, bem como de Tiburtino, o chefe do armazém
(barracao), cuja esposa Andlia tem um caso amoroso com
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o coronel hé anos, além de Tomaz, uma espécie de capitdo
do mato junto aos seringueiros:

De péssimo carater, arrogante com os humildes,
maneiroso e sabujo quando precisa agradar, Tomaz é
o homem de confianca do patrdo. Por isso, apesar de
geralmente antipatizado, os seringueiros o respeitam
e o temem, pois sabem quanto ele é mesquinho e
perseguidor. Triste de quem cai no seu desagrado! Além
disso, petulante e audacioso, é metido a conquistar e
gabar-se de ralacdes sexuais com todas as mulheres que

deseja. (POTYGUARA, 2007, p. 18).

Percebe-se com clareza que a realidade do seringal

nas primeiras décadas do século XX guardava semelhancas
com as estruturas coloniais dos séculos XVI ao XVIII, o
que vem a contrastar com a realidade de um mundo
capitalista de trabalho industrial assalariado das poténcias
centrais, evidenciando aquelas contradi¢des estruturantes
do proprio sistema capitalista:
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O patrdo, dono de seringal, seringalista na linguagem
posterior ao grande rush da borracha, foi a personalidade
mais frisante que surgiu na Amazoénia, paralela em
riqueza psicossocial a do senhor de engenho, de quem
imitou muitos modismos, fato explicavel pela origem
das populagdes, que vieram, todas do Nordeste para
a Amazonia. Como nos canaviais, o regime patriarcal
imperou no seringal, ao lado do complexo social e de
cultura, monoextrator e assalariado. Assalariado sui
generis, sem definir bem se havia rela¢des de salario ou de
sociedade de industria. O real, porém, é que o seringueiro,
embora livre fisicamente, constituia-se num escravo moral
do patrdo pela dependéncia economica, rigida, e as vezes,
até mesmo num genuino escravo, vitima de castigos
corporais, tolhidos nas liberdades que fundamentam a
existéncia livre. (TOCANTINS, 1982, p. 103-104).



Os nordestinos, em sua maioria, quando migravam
para a Amazodnia deixavam esposas e filhos para tras.
Tornava-se muito caro o transporte de todos os membros
de uma familia, por isso optava-se por contratar solteiros.
As rarissimas mulheres relegava-se o papel de auxiliares
domésticas, por vezes cortando 4arvore nas estradas
de seringa, e véalvula de escape para toda testosterona
reunida no seringal, portanto, reduzida a condicao de
objeto, mercadoria:

Naquele tempo, mulher era fruta rara e cobicada nos
seringais. [...] Quando falecia um seringueiro casado e
endividado, o patrao logo se apossava da mulher como
caucao da divida. Nao faltava pretendente disputando a
vitiva. Mas, para isso, tinha que pagar todo o débito do
morto” (POTYGUARA, 2007, p. 15)

Nesse contexto, os personagens que se destacam
sdo alguns seringueiros da zona braba, principalmente
Chico Bento e sua familia, bem como as familias de dois
seringueiros mais antigos - “mansos” -, Policarpio e Zé
Rufino, cujos filhos ficaram noivos durante a viagem do
Ceard para o Acre - Rosinha, filha de Policarpio, e Nonato,
tilho de Zé Rufino.

Chico Bento veio do Ceard com a esposa e duas filhas,
porém, a mais nova morreu de maldria no seringal, cuja
perda fora muito dolorosa para a familia, principalmente
para a mae. O extremo sofrimento fora amenizado com a
gravidez e nascimento do terceiro filho do casal, contudo,
ndo durou muito tempo; com poucos meses de vida uma
onca ceifou a vida da crianca, levando o casal e a filha a
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abandonarem a colocacdo e o trabalho com a borracha na
zona braba e negociarem o arrendamento de uma faixa de
terra do patrdo para dedicarem-se a agricultura - algo raro
no seringal.

A agricultura era proibida para os seringueiros em
suas colocagdes, afirmando-se que o tempo dedicado a
agricultura reduziria a producdo das pelas de borracha,
porém o real motivo era o simples fato de cultivando
seu proprio alimento os seringueiros ndao comprariam
aviamentos no barracdo, diminuindo drasticamente os
lucros do patrdo e as dividas dos seringueiros. Antes
do acordo com o patrdo para dedicar-se a agricultura,
o proprio Chico Bento teve uma pequena plantagdo
devastada pelo capataz:

Vendo os companheiros, Tomaz criou coragem para
dizer:
- O senhor ndo sabe que é proibido plantar no seringal?

~

- Isso é verdade, seu Bento - interveio timidamente
um dos rapazes. - O patrao nun qué ninguém fazendo
agricultura.

- Entdo, que diabos de terra é essa, onde nem se pode
plantar uns pés de feijao? Isso é cativeiro? - protestou
Chico Bento. (POTYGUARA, 2007, p. 21).

Na ocasido em que o coronel Tinoco se ausentara do
seringal para a formatura do sobrinho em Belém, aconteceu
um episédio que destaca as condigdes subumanas,
degradantes e coloniais que os seringueiros passavam. O
jovem seringueiro Zuca estava com malaria ha quinze dias,
mal conseguira produzir uma pela de borracha. Por nao
ter crédito junto ao barracao, ndo pode comprar remédio
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para tratar a maldria. Diante da negativa, quis vender sua
pela de borracha para o sirio Elias Abdala, um comerciante
itinerante dos rios, malvisto pelo coronel Tinoco. Tomaz
surpreendeu Zuca com a pela de borracha antes de efetuar
a venda, entdo o acusou de ladrdo, prende-o acorrentado,
deixando-o sem comida e sem 4gua. Trato comum aos
escravos nos idos do Brasil colonia:

No momento em que todos afluiram ao porto, atraidos
pelo navio que chegava, Tomaz aproveitou a escuridao
danoite para afastar Zuca dos companheiros. De revélver
em punho, sob ameaga de mata-lo caso gritasse, levou-o
para um depdsito existente embaixo do armazém, ali
deixou-o algemado e acorrentado para que nao fugisse.
E assim perverso, odioso e mesquinho o homem de
confianca do coronel Monteiro. (POTYGUARA, 2007, p.
126-127).

Paralelas as tramas que se desenvolvem na sede
do seringal, tem lugar as tragédias e os dramas vividos
pelos homens e mulheres da zona braba, que representam
genericamente os dramas vivenciados por todos os
oprimidos pelo sistema patriarcal colonialista nos seringais
amazoOnicos - morte; trdgicos acidentes; prostituicao;
homicidios e adultério. O que se segue é um breve resumo
do desenlace do romance, experiéncia de leitura necesséria
para a compreensdao do posicionamento do autor ante
assombrosa realidade, mesmo que na ficcao.

181



Terra Caida como um romance pos-colonial

Nazonabraba, ap6sasaida de Chico Bento, Policarpio
morreu esmagado por uma arvore que caiu sobre ele
durante uma tempestade. Rosinha, que estava passando
uma temporada na sede do seringal, na casa de dona
Maroca e seu Conrado, para aprender a costurar, comegou
a se relacionar com Tomaz, o capataz. Quando a noticia da
morte do pai chegou, Rosinha chorou copiosamente, ndao
pela noticia da morte do pai, mas por ter que voltar para a
colocacdo na zona braba, voltar para o noivo.

Estando apenas Rosinha e a mde, dona Chiquinha,
para sobreviver na colocagdo, mais uma desgraca acontece.
Dona Chiquinha foi cagar e a espingarda estourou o
cano, deixando-a cega. Em meio a todo esse sofrimento,
Rosinha decide terminar o noivado com o Nonato, cuja
mae recentemente falecera. O pai de Nonato, Zé Rufino,
inicia incursdes sexuais secretas com Rosinha, que veio a
tornar-se prostituta no seringal, sendo Tomaz, o capataz,
um dos seus visitantes.

Certa noite, debaixo de chuva, Nonato resolver
cruzar o igarapé que fazia divisa entre sua colocagao
e a de Rosinha, para visité-la, talvez reatar o noivado.
Quando chega a outra margem, encostado na parede do
quarto de Rosinha, Nonato ouve a voz de um homem,
porém ndo a reconhece. Tomado de citmes, crendo ser
Tomaz, faz uma armadilha com sua espingarda e fica
na mata esperando ouvir o tiro. Quando a arma dispara,
acreditando ser Tomaz, encontra seu pai esvaindo-se em
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sangue, morrendo. Nonato se entrega ao sobrinho do
coronel Tinoco, Paulinho, que estava visitando a zona
braba, sendo levado a sede do seringal, mas antes de ser
algemado consegue esfaquear Tomaz até a morte.

Paulinho, sobrinho do coronel Tinoco que veio passar
uns dias no seringal, afeicoou-se da jovem professora Elza,
com quem iniciou um namoro, para desagrado do coronal
que acreditava ter direitos sobre a professora. O coronel
fez de tudo até conseguir afastar o sobrinho, mandando-o
de volta a Belém. Na mesma noite da partida de Paulinho,
o coronel fez uma incisiva investida sobre a professora,
entrando furtivamente em seu quarto, chegando até
mesmo a rasgar sua roupa. Nao conseguiu estupra-la por
ter a professora um revolver calibre .32 em sua posse.

O coronel passara fortes emogdes no dia anterior
com a rebelido dos seringueiros, bem como o susto que
passou com a negativa e a reacdo da professora Elza a
sua investida. Antes de deitar-se, na mesma noite, 1é
uma carta que chegara recentemente, enderecada ao seu
sobrinho Paulinho; tratava-se de uma carta romantica
de Dona Laura, que solicitava o regresso de seu amante.
Diante dessa descoberta, o coronel sofre uma convulsio,
possivelmente um AVC, causando-lhe hemiplegia. Na
carta que dona Laura escreveu a Paulinho dizia:

Desde que partistes, nunca mais passeei nem saio de casa,
pois s6 me sinto feliz na tua companhia. Minha saudade
aumenta cada dia e tua auséncia se prolonga. Por qué?
Deixa o velho ai, trabalhando para nés, e vem depressa!
Ansiosamente te espera tua Laura. (POTYGUARA, 2007,
p. 262-267).
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Pouco tempo depois, a satde de dona Maroca,
esposa de seu Conrado, piorou. Nao tendo com quem
deixar a administracdo do seringal para leva-la a cidade
de Cruzeiro do Sul, pois o coronel nao tinha condicdes, o
Tomaz estava morto, o Tiburtino fora expulso do seringal
por desviar mercadorias do armazém, seu Conrado pede
ajuda a Chico Bento. Devido ao seu caréter e nobreza,
resolve ajudar, mas pede pressano retorno de seu Conrado.

Mais de um més passa-se, nenhuma noticia de seu
Conrado, nem da professora Elza que fora junto para
a cidade. O inverno com as enormes chuvas chegou.
Estando, a tnica filha que lhe restara, Maria do Carmo,
com febre a mais de uma semana, Chico Bento decide
deixar o seringal, de noite, com a esposa e a filha na canoa.
Ao passar pela sede do seringal, viu a enorme tragédia, o
barranco amoleceu com as chuvas e a forca dorio, causando
o fendmeno da terra caida, levando para o fundo do rio o
escritorio e o barracao com todos os livros e aviamentos. O
Seringal A. M. chegara ao fim.

A conclusdo do romance em seu ultimo capitulo
descortina para o leitor o ideal de lei da retribuigdo, uma
espécie de justica - divina ou natural -, na qual todas as
atrocidades cometidas contra os seringueiros, toda avareza,
toda luxaria, todos os assassinatos, dor e sofrimento
infringidos nas estruturas castrantes do colonialismo do
seringal, foram retribuidas com a enfermidade que tornou
o coronel Tinoco inutilizado, bem como pos fim a todas as
dividas dos seringueiros com as caudalosas enxurradas que
arrastaram para o fundo do rio os livros das dividas e contas
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dos seringueiros - construcdo narrativa que evidencia o
posicionamento do autor, enquanto intelectual e homem
de cultura colonizado (FANON, 1968), contrario ao sistema
colonial dos seringais, em tom de dentincia, tornando o
romance Terra Caida uma literatura de combate.

Consideragoes Finais

O romance Terra Caida, de José Potyguara,
expressa com vivacidade os dramas e tragédias humanas
vivenciadasno seringal em meio a selvaamazonica acreana
em uma época aparentemente distante da realidade
contemporanea. Contudo, nada mais real e préximo que a
dor da perda de um filho sem ter condicoes financeiras para
tratd-lo adequadamente onde ndo ha médicos. Nada mais
real para um amazonida que os sons da mata, as histérias
de cacada e visagens que se conta ao pé da fogueira no
terreiro ou do fogdo de barro na cozinha de chao batido as
margens de um dos iniimeros rios e igarapés amazonicos,
tanto quanto os sons dos motores dos carros e os pneus
no asfalto, os cinemas, teatros e shoppings - o perto e o
longe, o tradicional e o moderno em simbiose efervescente
na fronteira do sistema capitalista.

Dentro da estrutura engessada e verticalizada
imperialista e colonialista apresentada no romance por
Potyguara, conforme se avanga para o topo da piramide
do poder hegemonico - Londres, Washington, Sao Paulo,
Paris, Frankfurt, Rio de Janeiro, Téquio -, menos se
compreende sua fala; quanto mais se aproxima da base
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- Norte, Nordeste, Acre, Ceard, seringal, ribeirinhos -,
mais tem a dizer e mais se compreende. A narrativa de
Potyguara nao é direcionada ao colonizador, mas tem
como interlocutor o préprio amazoénida e o nordestino
colonizados, sendo o colonizador/explorador o objeto.
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Da tribo a solidao - da solidao a
coisificacao: uma analise do discurso
colonizador sobre a personagem
indigena “Joe” Caripuna, na obra
Mad Maria de Marcio Souza

Raylan Felipe Macedo Setubal
Sidnei Pereira dos Santos
Mara Genecy Centeno Nogueira

Introducao
Marcio de Souza nasceu em Manaus no dia 4 de

marco de 1946. Passou a infancia e estudou até o fim do
curso cientifico em uma Manaus pobre, estagnada e sem
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luz elétrica. E um escritor respeitado pela critica nacional
e internacional. A qualidade de suas obras contribuiu
para que ele se tornasse um dos grandes escritores da
Amazonia e com grande credibilidade académica e
literdria para interpretar a Regido Amazonica. O presente
artigo objetiva analisar as marcas do discurso colonizador
que caracterizam o indigena “Joe Caripuna” presente na
obra Mad Maria, de Marcio Souza e visa perceber quanto
sdo ténues as fronteiras entre a Historia e a Literatura. A
trajetéria do indigena na referida obra o apresenta como
o ser que perdeu a familia e sua tribo passando a viver
isolado na floresta amazonica, sobrevivendo de migalhas
e de lampejos de esperanga e desesperanca. Teve a mao
decepada por trabalhadores da Estrada de Ferro Madeira-
Mamoré que o acusaram de roubo, algo que nem ele
mesmo sabia ao certo o que significava. Foi salvo pela
personagem do chefe Collier, que impediu que as agressdes
continuassem, e pela personagem do Dr Finnegan que
prestou-lhe os primeiros socorros. Foi batizado com o
nome de “Joe”, ato catdlico que lhe deu nome tipicamente
estadunidense. Seu passado capiruna foi apagado para
viver como “o indio sem maos que toca piano com os pés”,
atuando para o agrado da elite politico/burguesa que se
deslumbrava por tao caricata criatura que eles haviam
produzido e que, por resisténcia, ainda estava viva.

Este Artigo discutird a relacdo entre fato e ficgdo.
Apresentard um breve resumo da obra e do aporte pos-
colonial, as passagens do Indio dentro da narrativa de Marcio
Souza, apontard como era a vida na aldeia, relatard como
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ocorreram algumas dessas mudangas impostas na tribo
caripuna que levaram a sua ruina, como, por exemplo, o mito
da “modernidade” disfarcado de progresso que subjugou
o nativo e destruiu sua identidade. Mostrara a violéncia
sofrida pelo Indio e o seu passado sendo substituido por uma
falsa histéria, uma histéria onde o explorador colonial dita
os acontecimentos. Tudo isso apoiado pelo suporte tedrico
pos-colonial e decolonial. A construcdo dessa personagem
nativa que é representada na obra mostra as mazelas que o
colonialismo trouxe a ele e ao seu povo.

Histéria e ficcao

Em muitas narrativas literdrias, através dos personagens
sao resgatadas vidas do passado ou do presente, porque,
mesmo que eles ndo tenham existido na realidade,
representam pessoas reais. Essas histérias pessoais foram
construidas dentro de contextos histéricos, por processos
quer dependentes de suas préprias atitudes ou de uma
conjuntura, assim, fazem parte da histéria. Essas vidas
foram e sdo muitas vezes suprimidas da historiografia
através das andlises macro, que se tornam distantes e
destituidas de significado (ZECHLINSK, 2003, p. 7).

A obra Mad Maria narra episédios relacionados a
construcao da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré, ou seja,
uma construgao que existiu e que se tornou o mito fundador
da cidade de Porto Velho (RO). Na obra observamos que
Marcio Souza se apropriou de um contexto histérico para
produzir uma obra literéria.

Na narrativa implementada pelo escritor amazonense
verificamos a trajetéria da Madeira-Mamoré entre osanos de
1907 a 1912, ou seja, em sua tltima tentativa de construcao,
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uma vez que ja haviam ocorrido outras no final do século
XVIIL. A referida linha férrea tinha o proposito de ligar
Porto Velho a Guajara-Mirim e atender ao que preconizava
o Tratado de Petrépolis assinado entre Brasil e Bolivia, que
garantia dentre outros pontos a construcdo pelo governo
brasileiro de uma ferrovia que ajudasse o territério boliviano
a escoar sua producdo, sobretudo, da borracha. Cabe-nos
lembrar que a Bolivia havia perdido a guerra contra o Chile
- na chamada Guerra do Pacifico (1879 a 1883) - e ficou sem
saida direta para o mar, gerando como alternativa encontrar
solucdo para ultrapassar os trechos encachoeirados dos
rios Guaporé-Mamoré-Madeira ou construir uma ferrovia.
E valido rememorar também as revolucdes acreanas que
precederam o Tratado de Petrépolis'.

O romance Mad Maria é ambientado na Amazonia
ou mais precisamente na cidade de Porto Velho e, diversas
vezes, o trecho da construcdo dos trilhos do Abuna é
retratado em meados dos anos de 1911, num periodo de trés
meses, a obra cujo autor, segundo Miguel Nenevé (2014,
p. 541), “alcanca, por meio da literatura, o “recontar” da
histéria oficial, conferindo, em sua obra, participacao de
destaque a personagens cujo papel foi negado em outras
narrativas, dentre eles os indigenas.”, cria pontos que se
entrelacam entre a historia e a ficcdo.

A relacdo entre o que é fato ou ficcdo dentro da
obra literaria e suas representagdes até hoje é motivo de

10 Tratado de Petrépolis, assinado em 17 de novembro de 1903 pelo Bardo
de Rio Branco e Assis Brasil, foi aprovado pela Lei Federal de 25 de fevereiro
de 1904, regulamentada por decreto presidencial de 7 de abril de 1904,
incorporando o Acre como territério brasileiro.
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debate e pode confundir o leitor menos critico, fazendo-o
acreditar que tudo o que foi narrado de fato aconteceu ou,
até mesmo, que nada do que esté descrito é verdade e nem
poderia ser. Mas, o caso é que tanto o fato como a ficcao
podem ser construidos de acordo com a intengao daqueles
que os descrevem, e ambos podem apresentar o aspecto
de veracidade como também de invencao. A relacdo entre
o fato e a ficcdo mostra a evolugao desse paradigma.

Segundo Aristoteles (1987, p. 28), “[...] a diferenca
estd em que um narra acontecimentos e o outro, fatos que
podiam acontecer”. Nessa afirmacdo ainda é perceptivel
a carateristica de classificar a histéria como verdadeira
ao tratar acontecimentos sendo “reais”, e a ficcao, como
“irreal”, ou em linhas gerais, fruto da fantasia humana.
A obra literaria possui uma autonomia impar que é a de
modificar a realidade com muita liberdade.

Para Veyne (1987) o conceito de verdade é multiplo,
nao podendo servir como limitagdo a amplitude que a
mente humana pode possuir. Ele acredita que a verdade
estd presente em diferentes pontos, ou “programas de
verdade”. Esta concepc¢do nos ajuda a entender melhor
porque ndo devemos nos prender, no ambito da pesquisa,
apenas em fatos considerados “verdadeiros”, pois se
fizermos apenas isso, estaremos fechando os olhos para
a realidade dos grupos oprimidos e reafirmando um
discurso colonizador, contando a histéria limitada apenas
por uma oOtica, visto a complexidade que o conceito da
mesma possui. O referido autor comenta que:
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As concepgdes menos absolutas da verdade como simples
ideia reguladora, ideal da pesquisa, ndo podem servir
de escusa a amplitude que assumem nossos palacios de
imaginagdo, que tém a espontaneidade das producoes
naturais e ndo sao provavelmente nem verdadeiros nem
falsos (VEYNE, 1987, p. 139).

A historiadora Zechlinsk (2003, p. 6) conclui, a partir
da andlise de Veyne, que “[...] vivemos em “programas
de verdade”, compostos de imaginagdes, de forma que
cada época, cada local, cada grupo, vive verdades que
devem ser consideradas tao verdadeiras quanto as de
outro”. Essa afirmacao ressalta a importancia da literatura
descolonizadora, pois rebate as criticas do valor da ficgao
frente a outros tipos de produgdes de escrita consideradas
verdadeiras, visto que, por vezes, essas histdrias sdo
apagadas pela historiografia.

Nesse sentido é possivel avaliar melhor a passagem
de Gondim em A invencdo da Amazonia (1994) quando
afirma que a Amazonia, cendrio da obra analisada, em um
olhar focalizado para a regido, foi inventada, assim como
varias outas “verdades” que nos cercam hoje em dia sobre
essa invencao.

Contrariamente do que se possa supor, a Amazonia
nado foi descoberta, se quer construida; na realidade,
a invengao da Amazodnia se da a partir da construcao
da India, fabricada pela historiografia greco-romana,
pelo relato dos peregrinos, missiondrios, viajantes e
comerciantes. (GONDIM, 1994, p. 9)

Entendendo que a construcdo da Amazonia também
é uma projecdo de conceitos pré- fabricados podemos
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captar a mensagem de Marcio Souza (1980, p. 6), no inicio
da obra Mad Maria quando afirma que:

Quase tudoneste livro bem que podia ter acontecido como
vai descrito. No que se refere a construcao da ferrovia ha
muito de verdadeiro. Quanto a politica das altas esferas,
também. E aquilo que o leitor julgar familiar, nao estara
enganado, o capitalismo ndo tem vergonha de se repetir.

Apbs essa breve andlise sobre fato e ficcdo nos
situamos sobre a importancia de analisar a funcao da ficgao
com a criticidade necessaria. Observando como o conceito
deverdade varia deacordo comolugar de fala de quem cria
esse discurso, vamos contemplar como se constituem as
nuances da criacao de Marcio Souza. Sabendo que, de fato
o que foi narrado, mesmo sendo ficcdo pode representar
fidedignamente casos que aconteceram e trazer a tona
reflexdes sobre casos de igual amplitude que, por vezes,
ficam esquecidos pela auséncia da producdo da linguagem
para relatar os acontecimentos micros e encaixa-los dentro
de uma perspectiva macro, sobrevivendo na margem do
espectro social. Dentre esses pontos de vista que a obra
proporciona, evidenciamos, a anélise p6s-colonial que nos
conduzird a uma concepgao sobre o entendimento de uma
ciéncia literaria descortinadora.

A obra Mad Maria e o pés-colonial
Mad Maria é uma obra do Autor Amazonense Marcio

Souza publicada em 1980 que enriquece o imaginario do
leitor ao representar os meandros da tessitura amazonica,
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narrando a constru¢do de um monumento em meio a
Floresta. Ao tratar a construcao da Estrada de Ferro Madeira
Mamoré, o autor proporciona chegar mais préximo da
compreensao da imensidao do que foi essa acao do capital
imperialista dentro da Amazonia e suas consequéncias.

Destacam-se na obra a descricdo de dois cenarios:
0 Amazobnico, através da cidade de Porto velho, Santo
Antonio e os trechos da construcao daferrovia, eacidade do
Rio de Janeiro, na época capital do Brasil, base do governo
nacional, onde a maioria dos negocios eram realizados,
inclusive as negociagdes sobre as licitagdes da construcao
da Estrada de Ferro Madeira Mamoré. As personagens
sdo apresentadas ao leitor de maneira gradual e habitando
lugares diferentes dentro desses cenarios.

As personagens que se evidenciam na narrativa no
cendrio Amazonico sao a do Dr. Finnegam, a de Consuelo,
a do Indio Caripuna e a de Sthepen Collier. O primeiro
é um médico norte-americano, nascido em Saint Louis e
formado em um dos mais respeitaveis centros médicos
dos Estados Unidos, o centro médico John Hopkins
Medical School, a segunda nasceu em 12 de fevereiro de
1881 na cidade de Sucre, na Bolivia, e que perde o marido
em um acidente no trecho encachoeirado do Rio Madeira,
o terceiro, o indigena da tribo Caripuna que é o foco de
nossa analise no decorrer deste artigo e o quarto, o inglés
que comandava as agOes de trabalho e comportava-
se como um verdadeiro xerife na Amazonia. Outras
personagens tiveram papéis “chave” dentro da narrativa,
como a dos trabalhadores barbadianos e alemaes, o Dr
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Lovelace que foi o responsavel direto pela contratacao
do Dr Finnegan para atuar na Amazoénia, a do Thomas
Gallagher, maquinista que detinha um grande apreco
sentimental pela locomotiva, porém ndo representam os
papéis principais da trama.

Na capital nacional, as personagens de destaque
na construgado literdria sdo as do empreiteiro Percival
Farquhar, dono da empresa Madeira-Mamoré Railway
Company e que possuia veneragdo pela instituicdo do
lucro e chegava a acreditar que o lucro era a maior criacao
de Deus; a do politico ].J. Seabra, opositor aos negdcios
de Farquhar no Brasil; a de Ruy Barbosa, advogado de
Farquhar; a do Marechal Hermes, entdo presidente.
Tais personagens se destacam numa trama de traicoes e
difamagdes publicas.

No trecho amazonico, que é o nosso foco, a chegada
do Dr Finnegan convidado pelo Dr. Lovelace em nome da
empresa Madeira-Mamoré Railway Company para atuar
no trecho do Abuna atendendo os trabalhadores, inicia
a trama de Mad Maria. A construcao da personagem
de Finnegan evidencia as mudancas de perspectiva do
estrangeiro sobre a Amazonia inventada e a Amazonia
vivida. Na chegada ao trecho do Abunda, conhece o
engenheiro Collier que ja havia passado pelo processo
de desconstrugdo da imagem da Amazonia paradisiaca,
conforme ressalta o seguinte trecho:

Collier estava enfrentando os piores momentos de um
trabalho tecnicamente simples. Mas sdo trinta milhas
de pantanos e terrenos alagadicos. Os homens estdo
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passando por condigdes de trabalho jamais imaginadas.
Muitos morrerdao, porque o trabalho é duro, porque
nunca estardo suficientemente adaptados para enfrentar
terreno tdo adverso. Collier gostaria de estar longe de tudo
aquilo, ndo precisava mais se expor daquela maneira.
Ele sabia que poderia adoecer, e quem caisse doente no
Abunai estaria condenado. As condi¢bes de trabalho ndo
eram o forte daquele projeto maluco (SOUZA, 1980, p.9).

As condi¢gdes do trabalho, inesperadas pelos
trabalhadores e indiferentes para o colonizador, da
Amazonia brasileira é um dos pontos que interligam essa
mudanga de concepgdo entre a projecao e a realidade que
passaram essas personagens. Nos didlogos entre Finnegan
e Collier percebe-se a manipulagao dos dados oficiais sobre
as causas da morte dos trabalhadores, o uso de métodos
medievais para amarrar o doente de maldria para que o
mesmo ndo dificultasse o sono dos demais, o trafico de
quinino, remédio contra a malaria de uso obrigatério a
todos e que foi capitalizado de acordo com o medo de
morrer em uns e a ganancia de outros.

Consuelo adentra na trama apds um acidente nas
cachoeiras do Rio Madeira. Ela e seu marido, o espanhol
Alonso, traziam da Europa um piano alemao de oito caldas
em direcdo a cidade de Guajara-Mirim. Esse instrumento
era um presente de casamento que ele havia prometido
para ela. Na eminéncia de uma nova tragédia (outros dois
pianos ja haviam afundados na cachoeira) Alonso, seja
pelo sol ou pelo vai e vem das ondas ou até mesmo pela
frustacdo financeira ou moral, teve a brilhante ideia de
amarrar-se no objeto musical para evitar que caisse no rio
ou quem sabe apenas queria dar um fim na sua vida. Tanto
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o marido de Consuelo quanto o presente de casamento
acabaram tenho o mesmo fim dos outros, o fundo do rio.
Alonso passou de peso morto para um morto de peso
dentro da trama, porque a partir dessa tragédia Consuelo
fica a deriva em plena a floresta, a beira da morte.

Paralelamente estava na floresta a personagem do
indio Caripuna que trataremos detalhadamente mais
adiante. Na trama, o indio Caripuna é a voz do nativo
dentro da obra de Marcio Souza. Além da violéncia
relatada na narrativa sofrida pelos trabalhadores que se
assemelhava a escravidado, a queixa que a obra causa-nos,
mostra que os indigenas foram duramente massacrados.
Mas como apurar todas essas imputacdes sugeridas na
literatura sob o viés do pés-colonialismo?

Conforme Nenevé (2005) o pos-colonialismo
comecou na literatura e s6 depois passou a fomentar
discussdes em outros campos do conhecimento.
Vale lembrar que o termo “pds” em pds-colonial nao
significa um término no processo colonial, pois, esse
processo ainda existe, camuflado ou mesmo na vista
das sociedades submetidas ao imperialismo. O “poés”
em pods-colonialismo significa os momentos posteriores
ao marco da percepgdo reflexiva e a producao cientifica
dos intelectuais colonizados sobre variadas questdes
que envolvem as relacdes de poder intrinsecas no
colonialismo. O colonialismo é uma acdo redutiva
com os grupos considerados primitivos pelo mito da
modernidade, que criava conceitos de superioridade
para dominar e emancipar o imperialismo europeu ao
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redor do mundo. A personificacdo do colonialismo é o
colonizador, traicoeiro e carrasco dos nativos.

A critica pés-colonial pode ser pensada de acordo
com Bhabha (1994, p. 239), um dos tedricos mais
renomados do Pés-colonialismo, em The Location of
Culture da seguinte maneira:

A critica pés-colonial é testemunha das forgas desiguais
e irregulares de representacdo cultural envolvidas na
competicao pela autoridade politica e social dentro
da ordem do mundo moderno. As perspectivas p0s-
coloniais emergem do testemunho colonial dos paises do
Terceiro Mundo e dos discursos das “minorias” dentro
das divisdes geopoliticas de Leste e Oeste, Norte e Sul.

Na questdo descritiva, Mad Maria nos revela
detalhes que podemos conectar com o arcabougo tedrico
pos-colonial para nos ajudar a interligar o material
técnico ja produzido com a obra literaria a fim de decifra-
la dentro dessa perspectiva. Um exemplo é: como foi
possivelmente dividido o trabalho. Os afazeres na
construgao representados na estrada de ferro nos dao a
ideia da grande diversidade nacional dos trabalhadores
que vieram iludidos por uma promessa de enriquecimento
num cenario global de crise:

Os chineses trabalham no desmatamento, vao
avangando pela floresta. Os alemaes cuidam do servigo
de destocamento e da terraplenagem. Os barbadianos
estdo no servigo de colocacdo do leito ferroviario. Os
espanhois, egressos do sistema repressivo colonial em
Cuba, fazem as vezes de capatazes e compdem a guarda
de seguranga. Cada homem tem o seu trabalho definido
e a jornada é de onze horas por dia, com direito a um
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intervalo para o almogo. Mas o aspecto de cada homem é
igual, independente de sua nacionalidade.

Todos estdo igualmente maltrapilhos, abatidos,
esqueléticos, decrépitos como condenados de um campo
de trabalhos forcados (SOUZA, 1980, p. 10).

O trecho acima nos rememora a Aimé Césaire (1978,
p-65) que alerta sobre como a nogao burguesa de nacdo
pode servir para coadjuvar acdes das empresas coloniais.

Mas, justamente, se desvio os olhos do homem para
contemplar as nagdes, constato que também aqui o perigo é
grande; que a empresa colonial é, para o mundo moderno,
0 que o imperialismo romano foi para o mundo antigo:
preparador do Desastre e percussor da Catastrofe [...].

E possivel perceber nesse trecho que apesar de
possuirem nacionalidades diferentes, o elo que os liga
estd voltado para as consequéncias da violéncia do
trabalho forcado patrocinado pelo capital colonial que
foi estabelecido ali. Anibal Quijano, autor decolonial, em
Colonialidade do Poder e Classificacao Social (2000)
comenta a respeito das classificacdes sociais criadas pela
Colonialidade da Distribuicao Mundial do Trabalho:

Esta classificacdo social diferenciada entre o centro e a
periferia colonial foi 0 mecanismo central da engrenagem
de acumulagao global em beneficio do centro. De facto,
foi o que permitiu produzir, manter e custear a lealdade
dos explorados/dominados ‘brancos” perante as ‘racas’,
sobretudo na “periferia colonial (QUIJANO, 2000, p. 110)

Sobre a dominacdo da periferia colonial, Quijano
(2000) ressalta que o constructo dominador foi constituido,
e como os explorados/dominados por vezes aceitavam
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algumas condigdes extremas porque confiavam numa
possivel classificacdo de ragcas. Como pudemos observar
no fragmento acima, mesmo nas piores condigdes, os
trabalhadores acreditavam que existia uma distincao
racial que nao os permitia enxergar o nivel de exploragao
que eles sofreram durante todo o processo de construgao.

A morte no ambiente de trabalho era algo comum.
Finnegan, que ndo era muito bom em autépsia e nunca
tinha praticado uma s6 antes de chegar ali, percebeu que
fazer aquilo seria tdo normal e rotineiro quanto os partos
o sdo numa maternidade. A morte estava banalizada no
ambiente de trabalho na Madeira-Mamoré e Finnegam
percebia isso.

Conforme ja citado a ideia do qudo catastrofica era
essa relagdo do trabalho com as condi¢des basicas para a
existéncia, sempre dando pistas de que os trabalhadores
ndo tinham ideia das condi¢cdes que iriam enfrentar
quando se comprometeram com a empresa Madeira-
Mamoré Railway Company, companhia responsavel pera
construcao da Estrada de Ferro Madeira Mamoré.

O conceito pds-colonial permite que histérias micros
de grupos geralmente excluidos pelo eurocentrismo sejam
expostas e ouvidas pela ciéncia na tentativa de corrigir
adversidades causadas. Na América esse prisma analitico
ganhou componentes especificos. Pela perspectiva de
Quijano (2000) essas adversidades sdao causadas pela
colonialidade, ideia que dialoga com a narrativa da
situacao desses trabalhadores.
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A colonialidade é um dos elementos constitutivos e
especificos do padrdo mundial do poder capitalista.
Sustenta-se na imposicao de uma classificagdo racial/
étnica da populacdo do mundo como pedra angular do
referido padrao de poder e opera em cada um dos planos,
meios e dimensdes, materiais e subjectivos, da existéncia
social quotidiana e da escala societal. Origina-se e
mundializa-se a partir da América (QUIJANO, 2000, p. 73)

Da tribo a solidao

Um dos personagens de destaque em Mad Maria é
o indigena de etnia caripuna. Este se destaca pelo fato de
representar a voz dos nativos e ter participagdo em muitos
momentos na trama. O pés-colonial mostra a perspectiva
do colonizado sobre a colonizagao. Os nativos Caripunas
sdo retratados como habitantes do entorno da regidao do
Abuna. Oindio caripuna é apresentado de maneira gradual
até o momento em que se encontra com os colonizadores,
quando a microtrama se entrelaca a outras no decorrer da
narrativa.

O indigena caripuna ¢ inserido na histéria isolado,
observando de longe a presenca do produto do capital
imperial. Nao compreendia nada do trabalho que estavam
fazendo com tanto desespero. Ainda jovem o indigena
caripuna era puxador de cerimoOnias e sabia todas as
musicas para qualquer ocasido. Contudo a violéncia do
contato de sua tribo com o colonizador dizimou a vida de
muitos indigenas de sua comunidade.

A seguinte passagem relata algumas situagdes que
levaram o indigena a solidao:
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Os velhos estavam mortos e as mulheres tinham se
mudado para Santo Antonio, algumas estavam mortas
e as vivas matavam os curumins mal estes nasciam. Os
homens, mesmo aqueles mais fortes, também estavam
mortos. A maioria encontrara o préprio fim enfrentando
os civilizados, isto quando ele ainda era um curumim.
Nao que pretendessem enfrentar de verdade os
civilizados, sabiam que os invasores eram brabos, mais
brabos que outros indios sujos de tisna de peixe que
desciam o rio para atacéd-los, roubé-los e incendiar as
malocas (SOUZA, 1980, p. 11)

O trecho retrata que havia uma guerra sanguindria
entre os colonizadores e os colonizados nativos, revela que
os “civilizados” trouxeram o fim para varios indigenas
ainda quando o indigena, tratado na obra, era “curumim”.
A frieza da violéncia suplantava qualquer tentativa de
dialogo. Como na passagem:

Os velhos tinham tentado falar com os civilizados uma
vez, estavam desarmados e traziam criangas no colo. Os
civilizados ndo quiseram ser amansados e apontaram
suas espingardas e ndo deixaram um s6 velho com
vida, apenas as criangas que ficaram chorando e depois
correram para a maloca onde contaram o que tinha
acontecido (SOUZA, 1980, p.11).

E dessa violéncia a ser reivindicada que Frantz Fanon,
um dos teéricos mais importantes do pds-colonialismo
relata ao inflamar o a&nimo por justica dos colonizados em
Os condenados da terra (1961, p. 30):

A violéncia que presidiu ao arranjo do mundo colonial,
que ritmou incansavelmente a destruicao das formas
sociais indigenas, que arrasou completamente os sistemas
de referéncias da economia, os modos da aparéncia e do
vestudrio, sera reivindicada e assumida pelo colonizado
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no momento em que, decidindo ser a histéria em atos a
massa colonizada se engolfar nas cidades interditas.

Adiante, na andlise do processo pelo qual a histéria
do indigena é estruturada na obra, percebemos outros
motivos que olevaram a solidao. De acordo com anarrativa
de Mad Maria naquela época as malocas quase ndo tinham
mais nenhuma familia, muitos realojaram- se para além
da serra dos pacads-novos, ou estavam mortos, ou viviam
junto dos civilizados trabalhando como seringueiros ou
bebendo cachaca em Santo Antoénio.

E possivel perceber o seu sofrimento. Sua identidade
fragmenta-se durante a narrativa, mantendo contato
apenas com sua consciéncia, com a natureza e com seus
antepassados. O texto comove, o indigena é obrigado a
tomar decisdes em pleno estado de angustia, deslocamento
e a fragmentacdo do seu “eu”. O Caripuna fica a deriva no
oceano verde de fauna e flora que é a floresta Amazonica,
que eleja conhecia parcialmente, mas nunca em tal situagao
de desamparo para ver daquela forma, o familiar.

Ap6s estar s6, o contato do indigena caripuna é cada
vez mais frequente com os trabalhadores da estrada de
ferro. Segundo Nenevé (2014):

[..] indigena tinha uma vida em comunhdo com a
natureza e necessitava apenas da natureza para viver
tranquilamente, no entanto, uma vez em contato com
os objetos e costumes da civilizagdo, é como se sempre
tivesse precisado deles e, entdo, ndo consegue mais
deixar de deseja-los e fazer de tudo para possui-los,
inclusive furtar, ainda que sem consciéncia plena do que
isto significasse (NENEVE, 2014, p. 546).

Mas o “furtar” do indio adentrava também as vias na
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necessidade humana, pois ao sentir fome, passou também
a furtar alimentos. O indio caripuna nao mais degustava
os alimentos, ndo saboreava o gosto de sua comida,
estava inserido em uma guerra contra o relégio e suas
necessidades naturais de se alimentar o pressionavam
cada ver mais a tomar uma medida drastica. E possivel
observar essa condi¢do no trecho:

Quando a chuva caisse ele tinha de estar protegido. E
certamente logo estaria chovendo. Ele ndo tinha mais
maloca, ndo tinha casa, nem pai, nem mae, nem irmaos
ou parentes. Tudo o que tinha era fome, muita fome.
As vezes ele conseguia roubar comida dos civilizados e
devorava sem mesmo sentir o gosto (SOUZA, 1980, p.42)

Mesmo que o ato de roubar os “civilizados” nao
tivesse para o indigena caripuna nenhuma conotacao
real de roubo, gerou consequéncias violentas para o indio
que ja havia perdido muita coisa. Ele acreditava que os
trabalhadores possuiam coisas demais e ndo fariam
nenhuma questdo. O Caripuna nao tinha ilusdes, nem
sonhos, nem mesmo esperava um dia se tornar pelo menos
amigo deles.

No contato com os colonos trabalhadores, o indio vé a
face da crueldade colonial como retrata a seguinte passagem.

Ali ele ficou até a chuva passar, feliz, meio dormindo,
quando foi despertado por um grupo de civilizados.
Tentou correr mas os civilizados seguraram ele. De seus
bolsos cairam espelhos, pentes, canetas, tocos de lapis,
canivetes e outras miudezas que ele tirava dos civilizados
[...] Os civilizados estavam excitados e batiam nele,
batiam com forca e ele gritava. Vomitava sangue e os
beigos estavam partidos e inchados e mal podia abrir os
olhos. Aconteceu entdo o pior. Os civilizados seguraram
ele esticado no chdo e colocaram os dois bracos dele
sobre um dormente. Um civilizado pegou um machado e
decepou na altura do antebrago as suas maos. Ele perdeu
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os sentidos e pensou que iria atravessar para outro lado e
se preparou para encontrar seus antepassados (SOUZA,
1980, p. 54)

Toda essa guerra brutal contra o indigena é
recriminada por Enrique Dussel (1992) em sua critica
a modernidade, mostrando as fundacdes do mito da
modernidade e a injustica dessa guerra imposta aos
indigenas. Dussel afirma que a violéncia contra os povos
indigenas nao se justifica por nenhuma “culpa”.

Ap6s ter suas maos amputadas pelos trabalhadores
alemaes, o indio Caripuna recebe atendimento médico na
estacdo de trabalho de Abun3, é batizado como Joe, entra
em contato com Consuelo e Finnegan, outros personagens
que compde a trama de Mad Maria. O indigena ¢é levado
para o hospital da candelaria, situado na cidade de
Porto Velho. A partir dai adquiriu novos hébitos e novas
ambicdes. “Perante o indio, as tragédias ficavam reduzidas
as devidas proporgdes, ndo eram mais tragédias e sim um
esvaziamento, um esquecimento do sagrado” (SOUZA,
1980 p. 105).

Da solidao a coisificagao

O resistente indigena caripuna deixou a soliddo e
passou a conviver com os colonos, inserido de maneira
involuntaria na vida cotidiana da cidade de Porto Velho.
Ao criar uma relagao de confianga com Consuelo o caripuna
projeta-se em um novo contexto de vida. Percebeu o
capitalismo quando se viu obrigado a acender um fésforo
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com o pé e usé-lo para acender um cigarro de um colono por
que “ganhou” uma camisa. A camisa serviu de pagamento.
A partir desta descoberta, nunca mais acendeu cigarros sem
pedir algo em troca. “[...] o indio era uma coisa completa,
nao exatamente uma coisa, uma personalidade cujas maos
haviam se tornado invisiveis e por isto mais presentes do
que antes” (SOUZA, 1980 p. 105).

Apesar da inexatidao ao definir o indigena como
nao sendo exatamente uma coisa, abre-se a interpretacao
de que ele pode ser similar a uma coisa, e é inegavel que
dentro da trama, diversas vezes, é diminuido a categoria
de um objeto da criacdo colonial. O sentimento de culpa
esteva presente nele. Nao conseguiu ver aresponsabilidade
dos civilizados. “Andava igualmente inquieto, é que os
brancos tinham curado os seus bracos, tinham tratado de
sua saude e ele nada tinha para dar em troca” (SOUZA,
1980, p. 171). Sobre esse sentimento, Frantz Fanon (1961,
p- 39) comenta que “o colonizado a todo momento se
presume culpado. A culpabilidade do colonizado nao
¢ uma culpabilidade assumida, é, antes, uma espécie de
maldicao, de espada de Damocles.”

O indigena Caripuna, no decorrer da narrativa,
recebeu aulas de Consuelo e desenvolveu-se como
pianista para apresentar-se aos politicos, vindos dos
centros econdmicos nacionais para testemunharem as
“boas condig¢des” de trabalho, tudo foi modificado para
esconder a realidade insatisfatéria. Essa apresentacdo foi
um marco que definiu uma mudangca de vida no indigena
caripuna batizado pelos colonos como Joe, saiu da solidao
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e passou a ser tratado como objeto de curiosidade dos
colonizadores como na passagem:

Na mesma tarde aconteceu a visita ao Hospital da
Candelaria. Como previa Lovelace, Joe foi o grande
acontecimento. Os politicos, apds visitarem o vice-
ministro que estava internado num aposento especial,
cuidado por duas apetitosas enfermeiras, percorreram
todas as dependéncias do edificio, impressionados com
a organizagdo, a maniaca higiene com que Lovelace
mantinha a organizagdo. (SOUZA, 1980, p. 204).

Como podemos perceber na citagdo, que “Joe” é o
acontecimento, nao o fato de tocar piano com maestria,
mas o fato de ser um indigena “criado” para atender as
vontades burguesas dos politicos que vieram para avaliar
justamente as condicoes de trabalho que, de forma direta,
estdo relacionadas ao ato de violéncia que tirou a mao do
Indigena Caripuna. Percebemos que ele é utilizado como
um falso atestado de “civilidade”, o que legitimaria a
“bondade” do colonizador em trazer o “progresso”, pelo
menos no seu discurso, a ambos os lados.

O passado do Indigena é apagado e todas as
passagens, os relatos de violéncia que a voz do indigena
nos revelou durante toda obra, tudo aquilo que o fez passar
pelo que passou, a morte de seus familiares, as agdes dos
colonizadores em roubarem suas mulheres, matarem as
criancas. Toda essa violéncia foi suplantada e substituida
por uma outra versdao dos fatos, a versao que nenhum
colonizador tem responsabilidade pelo que aconteceu.
Como revela a passagem:
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- Este rapaz, que todos aqui conhecem como Joe, pois
nunca teve um nome cristdo, é um indio da grande nacao
caripuna. Ele foi vitima de seus préprios companheiros,
de gente de sua tribo, que por algum costume aberrante,
proprio dos selvagens, costuma decepar as mados de
certos jovens previamente escolhidos, numa espécie
de sacrificio pagdo aos seus deuses barbaros. Apds o
revoltante sacrificio, a vitima é abandonada a prépria
sorte, até morrer. (SOUZA, 1980, p. 204)

O carater sérdido do colonial é representado com
maestria e isso evidencia a passagem de Frantz Fanon:

O colono faz a histéria e sabe que a faz. E porque se
refere constantemente a histéria de sua metrépole,
indica de modo claro que ele é aqui o prolongamento
dessa metrépole. A histéria que escreve ndo é, portanto,
a histéria da regido por ele saqueada, mas a histéria de
sua nagdo no territério explorado, violado e esfaimado
(FANON, 1961, p. 38).

Ap6s o sucesso com os politicos, o indigena caripuna
é levado pela empresa construtora da estrada de ferro para
os Estados Unidos. Em um dos trechos da obra, Farquhar,
magnata estadunidense compara “Joe” as apresentagdes
que ele vira no circo dos EUA quando jovem, atragdes
como o show das irmds siamesas. O indio caripuna,
segundo a narrativa, morre nos Estados unidos.

Consideragoées finais
As consideragdes feitas nos permitem avaliar a
epopeia do indigena Caripuna narrada na obra Mad

Maria dentro do contexto pods-colonial sob uma 6tica
descolonizadora. Pudemos observar como foi feita a
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construcdo da personagem dentro da trama, vimos o
contexto social no qual a estrutura foi pensada. A leitura
pode descolonizar representando o indigena e seus
sentimentos frente a violéncia sofrida pelo colonial.

Buscou-se nesse artigo aproximar o leitor da obra
Mad Maria, com énfase na personagem, o indio caripuna
“Joe”, que representa o lugar de fala do grupo mais
prejudicado com as agdes imperialistas do periodo colonial
dentro da trama. Compreendeu-se, ao longo da andlise,
como a constru¢do da personagem deu-se a partir da
representacao da 6tica dos nativos que foram usurpados
dentro do seu habitat natural pelos invasores. Lembrando
que um dos deveres do intelectual colonizado na 6tica
pos-colonial é refletir sobre os modos que a conjuntura
da dominacao se estabeleceu desde a sua construcdo até
os dias atuais, a fim de corrigir as falhas miseraveis que
continuam a tratar seres humanos como animais, objetos,
coisas ou até mesmo nada.

Politicas atuais de exploragao de terras e apropriagao
de recursos tratam os indigenas como obstaculos no
percurso de uma ideia miope de progresso, forjada
pela classe agro imperial, que somada a utdpica ideia
de crescimento econdémico sem limites, recolocam as
diferentes etnias em uma situacdo de alerta. Joe é a
representacdo de varios indigenas, de varias etnias que
também tiveram sua liberdade transformada em prisao.
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O encoberto e o indubitavel: uma
leitura pos-colonial na obra A Selva
de Ferreira de Castro

Claudio Lopes Negreiros
Fancliene de Sousa Batista
Sonia Maria Gomes Sampaio

Introducao

Os estudiosos, que se dedicam a estudar literatura
na Amazonia, nao podem se furtar a ler um dos romances
mais conhecidos retratados neste espaco geografico, A
Selva, de Ferreira de Castro. A obra literaria que teve sua
primeira edicdo em 1930, romanceava sobre o portugués
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Alberto, que exilado em Belém do Pard, interiorizava-se
na regiao subindo o majestoso Amazonas até o Madeira,
estabelecendo-se como seringueiro no Paraiso.

Ferreira de Castro nasceu no ano de 1898 em meio a
ebulicdo do movimento republicano em Portugal, que se
instala como regime naquele pais em 1910, um ano antes
da vinda do autor ao Brasil. O jovem Ferreira de Castro
chega a capital paraense aos 12 anos, sobe o rio Amazonas
dirigindo-se a terras amazonenses onde ficaria aos
cuidados de um protetor no seringal Paraiso localizado
a margem do rio Madeira, onde hoje estd situado o
municipio de Humaita/ AM.

Ao0s 16 anos retorna a Belém onde viveu em precarias
condicdes, até publicar seu primeiro romance. Retornando
a Portugal, deu inicio ao que seria uma jornada de sucesso
dedicada as letras.

Pretende o presente estudo verificar se durante o
romance, Ferreira de Castro, que experienciou a vida
amazonida durante a adolescéncia, deixaria perceptivel o
discurso colonizador.

Apesquisabibliogréfica,quealémdoromance ASelva,
em sua edicao comemorativa de 1955, se fundamentara na
argumentacao de obras igualmente renomada que tratam
da pés-colonialidade, dentre as quais destaca-se Retrato
do colonizado precedido do retrato do colonizador, de
Albert Memmi (1956) e Elementos de Semiologia, de
Roland Barthes (1964).

Com as nogdes de decolonial aliadas as de ideologia
por tras do discurso, adquiridas com os estudos de pos-
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colonialidade, se pretende analisar as falas do protagonista
do romance, assim como a do narrador e, além dessas,
analisar também o texto que Ferreira de Castro assina em
edigdo comemorativa da obra, que antecede as primeiras
linhas de A Selva, em 1955.

O autor viveu no seringal Paraiso entre os anos de 1911
e 1914, embora muito jovem a época, no poértico assinalado
pelo romancista na ja aludida edicao, ele atribui sua coragem
de vida ao periodo que ali permaneceu, concluindo por
afirmar que havia uma divida com o povo da Amazonia,
gente essa que movimentou os automoéveis das grandes
cidades fornecendo matéria prima para producao dos pneus
dos automoéveis, divida que, segundo o autor, intencionava
pagar com a publicacdo da obra ora trabalhada.

A pesquisa consiste em levantamento bibliografico,
cujo resultado estabeleceu o entrelace de obras que tratam
do tema pds-colonialismo, no caso da obra de Memmi e,
de produgao que aborda a interpretagao discursiva e seus
construtos, neste caso com o trabalho de Barthes.

Ao cabo se espera restar comprovado o que se
apresenta como problema cientifico neste estudo, ou seja, a
presenca do discurso colonizador em A Selva, em maior ou
menor tom, variando entre protagonista, narrador e autor.

A colonialidade explicitada pelo método
Como anunciado na introducdo, este trabalho

dividird seu foco entre trés elementos presentes no texto,
quais sejam, a personagem principal da obra, cujas falas
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em primeira pessoa deixam claro sua personalidade e,
devido a clareza com que o autor consegue trazer ao leitor
a percepcao de animo do protagonista, sentimentos que
dardo o tom de nossa interpretagao discursiva.

Intercalaremos a andlise discursiva da personagem
Alberto com a da voz narrativa, onde se pode perceber
que esta dltima em alguns momentos da obra, se deixa
também verificar a variacdo de sentimentos, momentos
em que se pode presenciar a colonialidade. Em capitulo
a parte analisaremos a manifestacdo do autor, onde se
desvencilha da personagem e da obra e se permite falar
diretamente ao leitor.

Com fundamentac¢des embasadas nos autores supra
referenciados, faremos a andlise da presenca do tom de
discurso colonizador na personagem Alberto, portugués
de 26 anos, que devido a perseguicdes politicas originadas
em seu posicionamento ideoldgico, haja vista ser um
apoiador da monarquia em periodo em que Portugal
passava pela revolucado republicana.

Alberto, para resguardar sua vida, exila-se no Brasil,
deixando em Portugal a mae e o curso de direito, o qual a
todo momento é rememorado na obra com a perceptivel
oralidade que denota frustragdo por ndo conclui-lo.
Em Belém, capital paraense, Alberto é abrigado pelo tio
Macedo, que ndo querendo té-lo como protegido por
muito tempo o convence a seguir para o seringal, sob o
pretexto de busca pela riqueza.

No seringal, Alberto experiencia a amazonidade
seringueira da época, que é a expressao da exploracao de
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trabalhadores pelo capital em sua forma mais vil e severa
que se podia conceber. De igual modo, também focaremos
a andlise decolonial na voz narrativa, que se imbrica a de
Alberto, por vezes se sobressaindo a ela.

Com fito na comprovacdo da presenga colonizadora
enraizada na obra, farei recortes de didlogos e oragdes
assertivas que demonstram a existéncia pds-colonial
nela, no entanto a afirmacdo sera consubstanciada
pelo endosso de renomadas obras que tratam do poés-
colonialismo, dentre as quais destaca-se a de MEMMI
(1956). Como a verificacdo é primordialmente sobre a fala
em si, nos valeremos de BARTHES (1964) para assinalar a
interpretagao que se faz do discurso.

Alberto: a jung¢do do colonial e a voz narrativa da
personagem

Nao demora para que o autor faca o leitor conjecturar
sobre a personagem Alberto, digo isso em funcdo das
referéncias iniciais ao protagonista ja nas primeiras
paginas da obra, cuja interpretacdo, por obvio, ficara a
cargo do leitor e de sua carga ideoldgica que antecede sua
percepcao moral de valores sociais.

De inicio, a personagem Macedo se refere ao sobrinho
como fardo a ser carregado, todavia essa reflexdo é
proferida enquanto Macedo trabalha recebendo hospedes
em sua pousada a Flor da Amazonia, estando Alberto no
mesmo instante deitado em seus aposentos e, justamente
por se encontrar nesta posicdo em horério e dia em que
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seria apropriado estar trabalhando ou a procura de
trabalho, é que se tem a primeira percepcao de privilégios
dos quais gozam os colonizadores, como afirma Memmi:

Estrangeiro, chegado a um pais pelos acasos da historia,
ele conseguiu ndo somente criar um especo para si como
também tomar o do habitante, outorgar-se espantosos
privilégios em detrimento de quem de direito (MEMMI,
1956, p. 42)

Na discussdo inicial da mudanca do protagonista
para o seringal Paraiso, ja podemos perceber a influéncia
pos-colonial nas falas de Alberto, que motivado pelo
descontentamento de sua ida para o seringal a revelia de
sua vontade, tendo em vista que aceitara partir mais por
orgulho do que por interesse em prosperar com a extragao
do latex, o que fica patente no discurso estabelecido com
o tio Macedo:

- Esta bem tio, irei: disse pausadamente.

Pressentido que suas intengdes haviam sido detectadas,
Macedo tentou minorar o ambiente.

- La contra a vontade, ndo! Tanto mais que eu ainda nem
falei ao homem.

- Pode falar-lhe. Nao é contra a vontade. Irei - declarou
Alberto, aticado de repente

pelo orgulho. (CASTRO, 1955, p. 16)

Por 6bvio que, nem que fosse por revanchismo,
Alberto, como qualquer colonizador, almejava lucro
rapido, isto mais que qualquer possivel ideal moral ou
cultural, ao que assevera Memmi: “Os motivos econdmicos
da empreitada colonial ja foram esclarecidos por todos
os historiadores da colonizagdo” (Memmi, 1956, p.37).
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Ademais, caso lograsse éxito em fazer dinheiro poderia
Alberto, como faz crer o narrador, desforrar-se da conduta
de tio Macedo, como deixa transparecer:

O tio ndo precisava de saber aquilo. Nunca mais
tivera noticias dele e, agora, aquela carta inesperada,
acompanhando a materna, quase o humilhava. Mas nao
importava! Passaria em Belém sem o ir ver, e se, um
dia, pudesse pagar-lhe em generosidade o que ele lhe
dera em mesquinhez, fa-lo-ia por orgulho e por li¢ao”
(CASTRO, 1955, p. 166)

Quanto a intencdo ou ilusao de fazer riqueza nos ditos
longinquos e vazios demograficos rincdes amazoénidas,
como em quaisquer outras colénias, mesmo aquelas que o
julgo formal das metrépoles deixaram de existir por conta
dos processos de independéncia, Memmi bem definia “La
ganha-se mais e gasta-se menos” (MEMMI, 1956, p. 38).

Como pode observar o leitor, seja ele conhecedor da
tematica pds-colonial enquanto participe ativo de vivéncia
académica ou enquanto leitor habitual, é que a fala de
Alberto denota que ha um viés ideoldégico que a precede
- ao que recorreremos a Roland Barthes mais adiante
- ficando patente o tom colonizador na personagem,
sobretudo, quando o autor deixa perceber sua alteragao
de animo, o que pode acontecer propositadamente ou
involuntariamente, o que seria indiferente a anélise quanto
a presenga colonizadora também no autor, posto que é
portugués e como tal um colonizador, o que mesmo de
forma ténue nao o exclui como afirma Albert Memmi “Nao
ser o Unico culpado pode confortar, mas ndo absolver”
(MEMM]I, 1956, p. 43).
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O traco colonizador evolui de mera inferéncia
sugestiva, demonstrada de forma velada aos olhos
desavisados, a expressdo ostensiva de tal conotagdo,
quando o narrador se apropriando da fala da personagem,
o declara monarquista, desdenhando inclusive de praticas
libertarias e igualitarias, que aos moldes da revolucdo
francesa, preconizam o fim da estratificagdo social, como

podemos confirmar a frente:

E sorria, depreciativamente, ao pensar no apostolado da
democracia, nos defensores da igualdade humana, que
ele combatera e o haviam atirado para o exilio. Retéricos
perniciosos! (CASTRO, 1955, p. 26)

E durante o deslocamento para o Paraiso, seja
por raiva em partir pela imposicdo dissimulada do Tio
Macedo, ou fosse por se entender superior aqueles que
com ele dividiam o espaco destinado aos degredados
nordestinos do Justo Chermont, que Alberto mais deixa
fluir com transparéncia sua postura colonizadora, o que
por vezes se pode enxergar de forma velada, perceptivel
somente aqueles mais dedicados ao estudo pds-colonial,
passa, durante a navegacao, a se exibir de forma ostensiva.

Percebemos que o discurso do protagonista oscila,
quando emocionalmente exasperado pela ignominia
que acredita se encontrar onde se encontra e com quem
coabita, vendo-se assemelhar-se com os que o ar de
superioridade insiste em negar, ele deixar cair o véu
que, sem muita firmeza, encobre sua decolonialidade.
No entanto, quando dado aos rompantes de sensatez,
por conformar-se a situagcdo que entende ser provisoria,
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afinal, de acordo com Memmi “pois todos os europeus das
coldnias sao privilegiados” (MEMMI, 1956, p. 44). Nesses
parcos momentos, Alberto se posiciona como um europeu
benevolente, que segundo Memmi, “ndo teria em relacao
ao colonizado uma atitude do colonizador” (MEMMI,
1956, p. 44).

O colonizado por sua vez, tenta, de forma submissa
como lhe é préprio, cair nas boas gragas do colonizador
através de agrados que sao ignorados, como algo que lhes
fosse devido, exemplo disso na obra é a hora de almoco
no Justo Chermont, momento em que um passageiro
se compadece de Alberto e tenta mostrar-lhe empatia
oferecendo almoco.

Vendo-o assim tdo quieto e solitario, de encontro a
amurada e olhos vagueando 14 para fora, um dos
cearenses, tomando-o por inexperiente ou acanhado,
acercou-se e ofereceu-lhe um prato cheio.

- Muito obrigado. Nédo tenho vontade de comer.
(CASTRO, 1955, p. 29)

O narrador, de forma ténue, posto que certamente
nao quer dispertar dubias interprestacdes da obra, muito
embora tais interpretacdes independam de sua intencao,
tenta parecer simpadtico e, talvez, até espirituoso, quando
discreve os colonizados, que na obra sdo os nordestinos, os
autoctones aqueles que diferem do colonizador na forma
de expressar sua cultura, seja na maneira de pensar e agir,
ou na fala, cujos fonemas sao tratados, nao como expressao
regional, mas como algo que por ser diferente deve ser
enfatizado em sua diferenca como inferior, inferioridade
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essa, que tenta atenuar relegando entdo a condigdo de
engracado ou errado e, como tal, deve ser negado. A
voz narrativa, antes de dialogo entre duas personagens
coadjuvantes, assim os discreve:

Palrador e folgazdo, amigo de ser util, tinha quase
sempre nos labios um sorriso de solicitude e uma mentira
inofensiva. Suprimia, como todos os seus conterraneos,
muitos rr, deixava em siléncio silabas sem conta,
acentuava outras arbitrariamente e entretinha Alberto
com histoérias de « curupiras» e de cagadas aventurosas.
(CASTRO, 1955, p. 35)

A figura do autéctone, do seringueiro e sobretudo do
indigena sdo referenciadas com o propdsito de o inferiorizar,
ndo s6 pela voz narrativa como verificamos acima, mas
também por Alberto, que j4 no Paraiso, em didlogo com
Firmino, que faz as vezes de Vendredi, - tecendo um paralelo
com outra obra decolonial, Robson Crusué, de Daniel Defoe -
deliberadamente nega a existéncia indigena “ - Mas, entao,
os tais indios existem? “ (CASTRO, 1955, p. 65).

Como exposto acima, Firmino na postura de bom
colonizado em obra estrangeira, sim, porque embora se passe
na Amazonia brasileira, a obra é feita por um portugués,
logo, ndo pode ser vista como uma obra regional, nesse
sentido a personagem coadjuvante é posta em condicdo de
enaltecer as qualidades do protagonista - heréi colonizador
-, em seus didlogos ficara patente a bravura do estrangeiro
em suas assertivas cheias de boas intencdes, de modo
a cativar o leitor que, devido as reiteradas vezes em que
percebe o protagonista com posicdes firmes e corajosas, o
tem como o bom desbravador necessério.
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Sendo o protagonista o valente desbravador, mesmo
sendo tratado com as melhores cordialidades por parte
do colonizado coadjuvante, este sera, sem nenhuma
cerimoénia, severamente advertido por aquele quando
ousar ofender suas convic¢des morais de colonizador,
como vemos no momento em que Alberto retruca fala de
Firmino “Eu? Nao diga isso! Proibo-lhe que me diga isso,
ouviu?” (CASTRO, 1955, p. 76).

Para que nado haja por parte do leitor interpretagao
equivocada sobre o estado de animo de Alberto no
momento em que interpela Firmino, asseverando sentenca
proibitiva aquele que obra deixa clara sua condicao de
subalterno inferiorizado, o narrador arremata:

Alberto abandonou a alpendrada, vencendo o impulso
de esbofetear o companheiro. La dentro, deixou-se cair
na rede, a lutar com o asco que lhe incendiava os nervos
(CASTRO, 1955, p. 76)

Ora, ndo deve haver a esta altura do texto qualquer
acanho em, ndo s6 perceber, como também afirmar o tom
decolonial presente nas falas de Alberto que, ndo raro sao
sublinhadas pelo narrador. O caso a cima é exemplo desse
endosso do narrador a pés-colonialidade do protagonista,
tendo em vista que se encontram em mesmo patamar
social Alberto e Firmino, ambos, simples seringueiros com
dividas contraidas junto ao explorador seringalista, logo,
a ndo ser pela forte presenca colonial, nada autorizaria o
portugués a proibir ou desautorizar Firmino em qualquer
situagdo, no entanto assim procede reiteradas vezes,
certamente por ser incontrolavel a presenca colonizadora
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também no autor, ao que nos debrugaremos no item A
presenga da pos-colonalidade em Ferreira de Castro, mais
adiante neste estudo.

Poderia o leitor menos adepto aos postulados pds-
coloniais, interpretar o discurso da personagem como
mero desabafo tolo, de alguém movido pelo dissabor de
cumulativas frustracdes, entre as quais rememoremos a
perda do pai, condecorado militar portugués, apoiador da
monarquia lusitana, o que certamente o influenciara a seguir
pelo caminho de defesa para manutengdo da coroa em
Portugal. Nao podemos ignorar a dor de ter que partir da
terra natal deixando para tras amigos de toda uma vida, com
os quais dividira planos e metas de crescimento e, sobretudo
ver abandonada a prépria mae, a quem nao saberia dizer
quando voltaria a ver, a sentir o calor consolador de seu
abraco, de certo, afirmaria esse leitor, fora tao somente
conotagdo diibia, uma frase mal pensada, dita em momento
de ira. Se assim o interpretar, deve ignorar tal leitor o que
expde Roland Barthes: “Quanto ao significado de conotagao,
tem ao mesmo tempo um carater geral, global e difuso: é, se
se quiser, um fragmento de ideologia” (Barthes, 2006, p.97).

Restou comprovado entdo, com o apoio de teérico de
Barthes (2006) e Memmi (1956), que, ndo apenas conseguimos
perceber a presenca do decolonial na fala de Alberto e da
voz narrativa de A Selva, como podemos ir muito além na
andlise e afirmar que a obra apresenta tracos pds-coloniais.

Como anunciado, resta apenas analisar e comprovar
que também o autor Ferreira de Castro se permite perceber
como colonizador, o que faremos no préximo item.
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Ferreira de Castro e sua perspectiva pés-colonial

O autor portugués Ferreira de Castro, tal como a
personagem Alberto, viveu no seringal Paraiso e padeceu
da maioria das angustias daqueles que viveram e que se
viram obrigados a permanecer no distanciamento de sua
terra natal.

Na edicao de comemoracao de A Selva, em 1955, o
autor assinala uma espécie de prefacio, ao que intitula de
Pequena Historia de “A Selva”, ali ele descreve sua trajetéria
de quatro anos no seringal e de como se d4 sua construgao
como escritor ainda em territorio brasileiro. Mas adiante,
o autor permite ao leitor conhecer sua condi¢cdo emocional
cheia de traumas, ao que conceitua como “conflito
sentimental, doloroso e cheio de perplexidades” e esses
sentimentos perduram até a confeccao da obra em 1929,
o que fez ainda com receio de “reabrir, com a pena, as
minhas feridas” quando a escrevia.

Oque conseguimos perceber naredagao do prefacioéque
o autor se sente muito a vontade em falar de si nos momentos
em que produziu a obra, assim como dos fatos que ensejaram
sua construcdo e daqueles ocorridos imediatamente a sua
conclusdo. Em cima dessa abertura emocional expressa em
palavras no prefécio, que farei a verificagdo da colonialidade
no discurso de Ferreira de Castro.

Ap6s quinze anos de sua saida do Paraiso Castro
finalmente inicia a constru¢cdao de A Selva, embora
alegue que tenha tentado se aproximar da selva em obras
anteriores, colhendo apenas ramos marginais, nunca se
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aprofundando na temadtica. Nesse estagio de escrita o
autor revela encontrar-se fadigado do trabalho e a escrita
intercalava entre paradas e recomegos, somente apods
periodo sabdtico retoma a escrita para entdo conclui-
la, é nesse momento em que se percebe a declaracdo
com entonacdo decolonial do autor ao referir-se a um
sentimento, que talvez, seja somente seu, ou no maximo
extensivo aqueles que partilham de seu ciclo de convivio,
como sendo desejo comum a todos:

Consumar um dos maiores desejos de todos que se
dedicam as letras e as artes, qualquer que seja, a latitude
em que habitem: trilhar, pela primeira vez, a Franca, o
velho pais literario que se incrusta no nosso espirito desde
os anos infantis e parece ser ndao um trecho do Mundo,
mas o proprio Mundo concentrado num sonho para quem
vive longe e nunca o viu (CASTRO, 1955) [grifo meul]

O fato de referir-se com tanta propriedade ao que
seria um desejo de todos, denota por parte de Castro a
pretensdao de ser conhecedor dos anseios de todas as
outras pessoas, com mera percepc¢do de suas predileces
privilegiadas, ao que enfatiza Memmi:

E é também por meio de sua situagdo concreta,
econdmica, psicolégica, no complexo colonial, em relacao
aos colonizados, por um lado, e aos colonizadores p,
por outro, que a fisionomia dos outros grupos humanos
podera ser explicada (MEMMI, 1956, p. 46)

Aos poucos vai se desnudando o pés-colonial que
ha em Castro, mais por colonial do que por colonialista, o
que para Fischer (2003), pesquisar seguindo a perspectiva
foucaultiana de discurso.
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E fugir das explicacdes de ordem ideoldgica, das teorias
conspiratdrias da histéria, de explicagdes mecanicistas
de todo tipo: é dar conta de como nos tornamos sujeitos
de certos discursos, de como certas verdades se tornam
naturais, hegemonicas, especialmente de como certas
verdades se transformam em verdades para cada sujeito,
a partir de praticas minimas, de infimos enunciados,
de cotidianas e institucionalizadas regras, normas
e exercicios. Pesquisar a partir desses pressupostos
histéricos e filosoficos significa também, e finalmente,
dar conta de possiveis linhas de fuga, daquilo que escapa
aos saberes e aos poderes, por mais bem montados e
estruturados que eles se fagam aos individuos e aos
grupos sociais (FISCHER, 2003, p. 385-386).

Inteiramente a vontade em sua redacao, Castro traz
ao leitor as percepgdes que mantinha das pessoas e dos
lugares, refere-se aos mesmos como se os conhecesse a
todos tao bem, que pudesse deter a outorga de avaliador
cuja avaliagdo ostentasse o tom de verdade real, e
assim segue sua redacdo. A certa altura do texto, tece
comparagdes entre o local e as condi¢des onde escrevia a
obra e as que, had quinze anos, tinha visto no Paraiso, de
modo a inferiorizar aquelas

Como se eu a escrevesse realmente na selva, numa
dessas barracas perdidas nas imensas soliddes, onde da
electricidade, como elemento de progresso e de conforto,
havia apenas a noticia de que ela existia, mas em lugares
mais felizes, longe, muito longe dali (CASTRO, 1955)
[grifo meu]

No trecho destacado acima o autor atribui ao local
afastado e diferente daquele onde vive, como triste, pelo
fato de nao possuir eletricidade, como se o que fizesse a
telicidade fossem as comodidades urbanas ou tecnolégicas,

227



relegando aqueles que ndo as usufruem a condicdo de
triste, um posicionamento tipicamente pés-colonial, haja
vista, manter como elemento de defesa argumentativa tao
somente a percepc¢ao urbana europeia.

Ha momentos no prefacio que a fala do autor varia
entre decolonial e, 0 que Memmi denomina de colonizador
de boa vontade que é aquele que ndo conformado com
a situacdo de exploracao do colonizado, luta contra o
colonialismo ou se retira

Se todo colonial estd de imediato na condicdo de
colonizador, nem todo colonizador esta destinado a
tornar-se um colonialista. E os melhores se recusam
a isto. Mas o fato colonial ndo é uma pura ideia: é um
conjunto de situagdes vividas, e recusa-lo significa ou
subtrair-se fisicamente a tais situagdes ou permanecer ali
e lutar para transforma-las. (CASTRO, 1955)

E como visto, Castro fez opgao por partir, dando
prova da condicdo colonizadora que se encontrava
regressa a Portugal e 1a escreve A Selva e tantas outras
obras que o consagraram como romancista. Para esta
analise resta comprovado, como anunciado em suas
primeiras linhas, que se encontra também no prefécio de
edicdo comemorativa a presenga de discurso pds-colonial
em Ferreira de Castro, o que explica também termo
observado o decolonial na obra.

Consideragoes Finais

Os estudos pos-coloniais tém significado um marco
de despertar em toda América Latina, que ao se dar conta
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da forte influéncia eurocéntrica e imperialista em sua
producdo cultural volta sua atengdo para esse fator de
sufocamento, sobretudo, de sua expressao literaria. Ao ser
provocado pelas anélises do pds-colonialismo, dificilmente
permanece o leitor no status quo, de uma letargia intelectual
que o permitia a interpretar a produgao decolonial como
construto legitimo, que muito embora inferiorizasse o
outro dava denotacao de verdade real.

Com énfase aos trabalhos de Dussel e Quijano, a
discussdao poés-colonial tem ultrapassado fronteiras e
alcancado adeptos também no Norte do Brasil, dentre os
quais destacam-se Miguel Nenevé e Sonia Maria Gomes
Sampaio, autores de trabalhos como Pés-Colonialismos:
uma leitura politica dos textos literarios (2016), tem
despertado outros tantos interessados em estudar o tema.

A proposta deste artigo foi analisar a obra A Selva,
com olhar atento, cujo observador fora devidamente
despertado para algo que, até a devida provocagdo
académica, lhe passara despercebido, s6 assim foi possivel
comprovar aquilo que se propds, ou seja, que na obra de
Ferreira de Castro, A Selva, encontra-se a presenca da
pos-colonialidade.

Leitores desavisados poderiam inferir que a obra em
estudo se tratasse de literatura amazonida, pois se passa
na Amazonia brasileira e retrata importante momento
econdmico e social da regido, responsavel por significativo
povoamento da mesma, todavia, ha que se advertir que se
trata de produgao literaria estrangeira, escrita por europeu
em latitude que ndo permite semelhanca com a regido
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retratada, fato que, se nao reforca, endossa a presente
analise e seu resultado.
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“Muhuraida” e o (des)encobrimento
do “outro” - uma analise
pos-colonial

Elysmeire da Silva de Oliveira Pessba

Jodo Pedro da Silva Antelo
Mara Genecy Centeno Nogueira

Introducao

No espaco da atual Amazoénia, havia desde o
principio - a natureza. E na vastidao desse amplo territério,
marcado pela abundancia das 4guas, exuberancia das
matas, e riqueza ecoldgica, tempos depois, chegaram os
homens. Desde a ocupagao inicial do espago amazodnico,
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muitas foram as configuracdbes com as quais se
organizaram socialmente seus povos. Assim ao longo do
tempo, a realidade amazonica, vem sendo construida com
a participacao de diferentes grupos humanos, os quais
deixaram marcas de suas existéncias, vestigios de modos
de ser e de viver. O escritor Marcio Souza, afirma no
livro Amazoénia Indigena, escrito em 2015, que floresceu
na regido amazonica o padrdo cultural que originou a
“Cultura da Selva Tropical”, tendo como protagonistas
os povos que habitavam a regido antes da chegada dos
europeus, permitindo o desenvolvimento de sociedades
adaptadas a natureza desse lugar tnico, o que vem a ser
comprovado pelos registros cientificos e arqueolégicos
(SOUZA, 2015, p. 27). Além da presenca dos povos
autoctones, o cendrio amazonico, a partir do século XV,
registra a chegada do conquistador europeu a regido.
Desse encontro entre culturas, ou melhor, desse choque
entre a “Cultura da Selva Tropical” e a “Cultura europeia”
desde entdo se originam conflitos e lutas, entre os povos
autoctones e os colonizadores.

Nesse cendrio o europeu negou a cultura do
nativo, que passou a ser concebido, muitas vezes, como
o indolente, mau selvagem, canibal e, sobretudo, sem
histéria. Tais caracteristicas fundamentam a construcao
do Outro e, consequentemente, de seu encobrimento como
denominou Dussel (1993).

Cabe-nos inferir que o retrato do colonizado
fotografado pelo colonizador revelava o sistema de
axiomas que o europeu conhecia no século XVI, ou seja,
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classificar o Outro na condicdo de pagdo ou cristdo,
civilizado ou barbaro e tomando a sua prépria concepcao
cultural como ponto de partida (NOVAES, 1999)

Oregistro dos primeiros encontros entre colonizador e
colonizado, surge a partir dos relatos dos primeiros viajantes
exploradores, e estabelecem as primeiras narrativas, e
exposicOes discursivas sobre a Amazonia, sua natureza
e sociedade. A partir dai, a Amazonia, por meio do olhar
colonizador, adentra o imagindrio mundial, através das
representagdes amazonidas, seus mitos, suas lendas.

Nos relatos de viagens dos primeiros viajantes
europeus a Amazonia, a exemplo dos cronistas Gaspar
de Carvajal’, Alonso de Rojas? e Cristoébal de Acufa® é
possivel verificar que além da visdo paradisiaca associada a
natureza da regido, se constréi a partir do olhar eurocéntrico
do conquistador, a imagem subalterna e inferiorizada dos
indigenas, sob os quais foram se constituindo narrativas
discursivas e preconceituosas, que desqualificam e privam
a expressao identitaria dos povos nativos.

O registro na e da literatura, sobre a ocorréncia de
situacdes conflituosas no cenario amazonico, retratando
0 enfrentamento entre colonizador e colonizado, se
destacou como possibilidade de ampliar estudos sobre

o_tema, considerando lancar um novo olhar, cujas

1 Autor da obra Descubrimiento del rio de las Amazonas, que trata da
expedicdo de Franscisco de Orellana e Gonzalo Pizarro, no rio Amazonas em
1541/1542.

2 Escreveu em 1639, a obra Descobrimento do Rio das Amazonas e suas
dilatadas provincias.

% Narrou a viagem de Pedro Teixeira a Amazonia em 1639, na obra o Novo
Descobrimento do Rio Amazonas
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perspectivas englobem a representatividade, a identidade
do colonizado, cuja versdo da histéria, muitas vezes, é
excluida, ou “encoberta” pelas inscri¢des coloniais.

Ciente da necessidade de repensar a experiéncia
subalterna do processo colonizatério brasileiro, em
especial da regidao amazonica, optou-se, dentre os relatos
literarios produzidos a época do projeto colonizador
portugués na Amazodnia, do século XVIII, eleger como
objeto de estudo, o poema épico “Muhuraida ou
Triumpho da fé na bem fundada Esperanca da enteira
Conversao, e reconciliacao da Grande, e fer6z Nacao do
Gentio Muhtra” escrito em 1785, pelo militar portugués
Henrique Joao Wilkens, quando estava a servico da Coroa
portuguesa nas Comissdes de Demarcagao dos Limites
nos sertdes amazonicos. Na presente andlise, foi utilizada
a mais recente edicdo, publicada em 2012, com as regras
da escrita formal portuguesa atualizada.

Serd buscando as marcas do discurso colonizador
presentes no poema “Muhuraida” e as analisando sob
o viés da teoria do poés-colonialismo que o artigo em
tela se fez. Para fazermos tal percurso, estruturamos o
trabalho da seguinte maneira: apresentacdo da obra e
de seu autor, destacando sua importancia para a escrita
literdria na Amazonia, abordando os aspectos estruturais
do poema, seu contexto histérico e ficcional; partindo
dai para a andlise, sob o viés pds-colonial e decolonial,
buscando desencobrir os Muras em “Muhuraida” e, por
fim, apresentando as consideragdes da presente analise.
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“Muhuraida” - inaugurando a escrita literaria na Amazoénia

O poema “Muhuraida”, escrito em 1785, se destaca
por ser o primeiro texto poético com estrutura épica, escrito
em Lingua Portuguesa, a ter como cenario o territério que
hoje se configura como amazoénico. Além disto, conforme
se verifica na andlise apresentada pelo pesquisador Yurgel
Pantoja Caldas (2007), em sua tese A construcao épica da
Amazonia no poema “Muhuraida”, de Henrique Jodo
Wilkens, o poema é um marco inaugural da literatura
produzida a partir de entdo na Amazonia. A este respeito
nos diz o autor:

Muhuraida instaura-se com particular interesse para
a formacdo cultural daquela regidao, marcada por um
movimento constante de contradicdes e ambiguidades,
proprio do texto ficcional de Wilkens. Ao contribuir
para que a obra épica de Henrique Jodo Wilkens seja
inserida na nossa tradigdo literaria, este trabalho
também se ocupa em articular os signos que circulam
sob a forma de elementos estético-literarios, historico-
geogréficos e politico-ideolégicos presentes tanto na
narrativa de Muhuraida quanto na pretensa objetividade
da correspondéncia oficial, entre os séculos XVIII e
XIX, envolvendo o préprio Wilkens e outros atores do
exterminio dos indios Mura. A percepcdo dos didlogos
entre ficcdo e Histéria, que o poema de Wilkens evoca,
também auxilia no entendimento da construcao
ideoldgica do colonizador sobre o indio, tido e havido
como encarnagdo do Mal e do atraso econémico da
regido. (CALDAS, 2007, p. 6).

Apesar de “Muhuraida” ter sido escrito em 1785, sua
primeira edigdo foi publicada somente em 1819 pelo Padre
Cypriano Pereira Alho, na Imprensa Nacional do Reino (o
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manuscrito estd guardado no Arquivo Nacional da Torre
do Tombo, em Lisboa). Atualmente a obra conta com trés
edicOes brasileiras, sendo publicada conforme os originais
e com fac-simile dos manuscritos de Wilkens. Em 2012, foi
publicada a edigdo mais recente, com a lingua portuguesa
atualizada (a qual utiliza-se na presente analise). No ano
de 2017, foi lancada a edicao digital e gratuita.

O cenério histérico no qual o relato foi escrito por
Wilkens, em meados do século XVIII, estd inserido no
contexto do projeto colonizador portugués, guiado pelo
proposito de dilatar o Império e a fé cristd, se impde a
Amazonia. A este respeito nos diz Paes Loureiro (1995, p.
296) que:

O projeto portugués de expandir a fé e ampliar o
Império na Amazonia, a semelhanca do que ocorreu
em outras regides brasileiras, foi uma espécie de causa
determinante capaz de passar por cima ou comprimir a
cultura nativa. Ocupar as almas enquanto se ocupava a
terra. A mesma cruz que abria os bragos anunciando a
liberdade fechava os pulsos da opressao. A guerra dos
simbolos se deflagrou silenciosa, mas tao violenta quanto
a dos arcabuzes e dos canhdes.

Assim o projeto colonizador portugués, movido
pelasideias [luministas, com base na politica expansionista
portuguesa, postas em pratica pelo Marqués de Pombal,
no territério da atual Amazoénia, objetivava reorganizar
o territério, a economia, e a politica indigenista nas vilas,
visando ndo apenas obter as riquezas encontradas na
regido, que se apoiava no extrativismo, principalmente
das drogas do sertdo (para o qual utilizava principalmente
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a mao-de-obra indigena). Mas, além disso, buscava
assegurar a expansdo portuguesa no vale amazoénico,
através da incumbéncia em demarcar as novas fronteiras,
explorando-as e ocupando o territério, frente a Coroa
Espanhola. Dentre as alteragdes administrativas, o Para
passa a ser chamado de estado de Grao-Para e Maranhao,
e, em 1755, é criada a capitania de Sdo José do Rio Negro.
Sendo este também o ano que marcou a chegada do
soldado portugués, Henrique Joao Wilkens, para atuar na
Capitania do Rio Negro, buscando promover a emergente
politica mercantilista e indigenista, implementadas pelo
Marqués de Pombal.

Com a implantacdo do Diretério?, nas politicas
indigenistas, enfatizava-se o aspecto prético sobre o
teolégico no processo de integracdo produtiva dos
indigenas a politica colonizatéria vigente. As missdes
religiosas eram promovidas a vilas e povoados, cujo
controle era feito por diretores laicos, ao invés dos
religiosos, visto que anteriormente em torno das missoes
religiosas, além do aspecto vinculado a fé, havia o interesse
econdmico no agenciamento e na exploragio da mao-
de-obra indigena, para atuar nas lucrativas expedicdes
extrativistas, por parte das ordens religiosas, fato este
combatido através da implementacao dos Diretérios. E

* Objetivando submeter os indios a politica colonial da Coroa portuguesa,
o “Diretdério” - que vigorou durante a segunda metade do século XVIII
(1757-98) - continha em seu aspecto ideoldgico um teor libertario, de
cunho discursivo-idealista, porém com uma pratica colonialista, pois cada
aldeamento indigena deveria ser comandado por um “diretor”, como era o
caso de Mathias Fernandes, citado no poema Muhuraida. (CALDAS, 2007,
p. 112)
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em meio a este contexto turbulento, marcado por conflitos
de interesses religiosos e mercantilistas, entre a Igreja
Catolica e o Império portugués, Wilkens, escreve o poema
épico “Muhuraida” (1785).

“Muhuraida” enaltece (sob o viés colonialista)
a “[..] pacificacao e cristianizacdo dos indios muras,
que povoavam, originalmente, o rio Madeira, mas que,
perseguidos pelos colonizadores, buscaram reftigio no
Solimdes”. (WILKENS, 2012, p. 7)

Tais colonizadores buscavam, além da ampliacado e
posse territorial, arrebanhar o maior namero possivel de
novos fiéis. Assim ao longo das 134 estrofes, o poema alerta
reiteradamente, as virtudes biblicas da Fé, da Caridade e
da Esperanca, vinculadas ao colonizador europeu, cuja
acdo resulta na pacificacdo do povo Mura, o que ocorre
através do triunfo da fé, conforme se percebe no Canto
Sexto, nas estrofes elencadas a seguir:

I

Plantada pela mao do Onipotente,
Na semente da fé, da graca o fruto;
Dispdem, que da colheita a inocente
Primicia se lhe ofereca, que o produto
Antecipado seja, e permanente
Padrao, do seu dominio absoluto;

De altos designios seus; e de alianca
Disposi¢ao; motivo de esperanca
(WILKENS, 2012, p. 69)

II

Ja o anjo tutelar reconduzindo
Os Muras viajantes vai contentes;
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Preenche o ministério, e difundindo
Nos peitos vai ideias convincentes,

De quando lhes convém, que reunindo
Os bandos, e malocas diferentes

Na fé, nos interesses; vassalagem,
Tenham desta unido toda a vantagem
(WILKENS, 2012, p. 69)

XX

No Templo de Maria renascidos,

Na graca batismal, os inocentes

Vinte infantes; alegres conduzidos
Pelos barbaros pais foram contentes.
Na fé de mais progressos despendidos,
Se ausentam cumulados de presentes
Penhor levando da felicidade,

Em cada filho, de Anjo a qualidade.
(WILKENS, 2012, p. 76)

XXII

Sobre os principios tais; tal esperanca,
Fundamenta a razao todo discurso;

Em Deus se emprega toda a confianga;
Pende o Seu poder todo o recurso;

Os frutos ja se colhem da Alianga,
Apesar dos acasos no concurso.

Sempre os progressos a Cantar disposto
Aqui suspenso a Voz; A Lira encosto
(WILKENS, 2012, p. 76)

Com relagdo a estrutura do poema, esta dividido
em seis cantos, cuja forma e intencdo sdo cédpias do
modelo camoniano. As estrofes se organizam em oitava
rima e os versos sdo decassilabos. O poema possui
Dedicatoéria, Invocagdo, Proposicao, Narracdo e Epilogo.
Ja no prélogo Wilkens, com o intuito de “instruir aos que
lerem”, nos apresenta os personagens, e o contexto no
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qual se desenvolve a narrativa. Assim, a obra analisada
imita o padrao literdrio vigente em Portugal, refletindo a
tendéncia da literatura produzida nas coloénias copiarem
o modelo instituido pela metrépole portuguesa. A este
respeito, destaca Bonnici (1998, p. 7-8):

Durante o periodo de dominagdo europeia, quando mais
de trés quartos do mundo estavam submetidos a uma
complexa rede ideoldgica de alteridade e inferioridade,
os encontros coloniais deram um golpe duro a cultura
indigena, considerada sem valor ou de extremo mau gosto
diante da suposta superioridade da cultura germanica
ou greco-romana. Portanto, o desenvolvimento de
literaturas dos povos colonizados deu-se como uma
imitacdo servil a padrdes europeus, atrelada a uma teoria
literaria univoca, essencialista e universalista.

Quanto ao conflito principal da narrativa, este gira
em torno da empreitada colonizadora, frente a resisténcia
dos indigenas da etnia Mura, até sua imposta conversao.
Vé-se transcender o embate entre colonizador e colonizado
(europeus e indigenas). Envolvendo, além disto, aspectos
biblico-religiosos, a luta entre Deus, que decide que os
Muras se tornariam cristdos, e o Demonio, que revoltado
ndo admite que os indios (até entdo sob seu poder),
pudessem se redimir e ganhar o reino dos céus. No fim, o
“Bem” prevalece, culminando com o batizado dos “vinte
infantes” Muras.

No poema, os personagens sao descritos e definidos
pelo proprio poeta narrador. Os Muras, apresentados no
inicio do poema como bérbaros e ferozes, e também como
bravos guerreiros, representando, a principio, uma clara
oposicao ao projeto colonizador portugués. A visdo acerca
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dos Muras se altera apds a conversdo e insercao destes
no processo “civilizatério” colonizador. Os personagens
Muras, até seu batizado catdlico, ndo tém nome, dentre
os Muras, destacam-se o Anjo, o Ancido, e os convertidos.
Os personagens tratados na obra como agentes do milagre
da conversdo, sao: o governador do Par4, a época - Joao
Pereira Caldas; o Tenente-Coronel Jodo Batista Martel;
Matias Fernandes que era o diretor do Imaripi, e o Frei
José de S. Tereza.

Ao procurar elaborar a biografia de Henrique Joado
Wilkens, constata-se que seus dados e registros biogréficos,
se restringem a sua carreira militar, através de cartas e
documentos histéricos. Sendo também desconhecida
as datas de seu nascimento e falecimento. Em relacdo a
cronologia documental de Wilkens, esta pesquisa utilizou
as informagdes apresentadas por Mério Ypiranga Monteiro
(1977) por meio do livro Fases da Literatura Amazonense e
pela pesquisadora Veronica Prudente Costa (2013), em sua
tese Muhuraida: A tradicao literaria de viagens em questao.

Verifica-se que em 1755, Wilkens e outros militares
vem representar os interesses mercantilistas na emergéncia
da politica indigenista pombalina de assentamento e
formacdo de mao-de- obra indigena para o progresso da
Capitania do Rio Negro. Em 1764, o referido poeta foi
promovido a ajudante de infantaria e, cinco anos depois,
auxiliou na construcdo da fortaleza de Macapa. Sendo
que em 1777, mesmo com o fim do periodo Pombalino,
continuou atuando nas demarcacdes. Em 1781, participou
da expedicao Japurd; mudando-se para a Vila de Ega em
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1784, vindo a concluir a escrita de “Muhuraida” em 1785.
No ano de 1788, compds a ode e 0 soneto em homenagem ao
Bispo do Paréa. E, apesar de ter escrito “Muhuraida”, anos
antes, somente em 1789, dedicou o poema “Muhuraida” a
Jodo Pereira Caldas®. Sendo transferido nos anos de 1791
para Tabatinga, e em 1798 para Mato Grosso, ndo tendo a
partir desta data novos registros sobre Wilkens.

Enquanto escritor e sujeito do seu tempo, o poeta e
engenheiro-militar lusitano - Henrique Joao Wilkens, ao
escrever “Muhuraida” (1785), empresta sua voz poética,
para enaltecer, defender e ratificar a visdo etnocéntrica do
colonizador portugués, que exterior a cultura local, atribui
as culturas autdéctones, uma condicdo de inferioridade e
subalternidade. Assim apesar de ter sido escrito em plena
Amazonia, ndo possui elementos da cultura amazonida,
se configura numa representacdo da regiao de acordo
com o imaginario portugués. Quanto a producdo literaria
ficcional do autor, engloba além de “Muhuraida”, uma
ode e um soneto escritos em homenagem ao Frei Caetano
Brandao (Bispo do Para).

Mas, afinal, quem eram os Muras e sob que contextos
eles foram retratados?

(Des)encobrimento dos Muras em “Muhuraida”
O registro na e da literatura, sobre a ocorréncia de

situagoes conflituosas no cendrio amazonico, retratando o
enfrentamento entre colonizador e colonizado, se destacou

5 Governador do Grdo Pard a época, figura importante na execucdo do
tratado de limites nas capitanias do Norte do Brasil.(CALDAS, 2007, p.149)
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como possibilidade de ampliar estudos sobre o tema,
considerando langar um novo olhar, cujas perspectivas
englobemarepresentatividade,aidentidadedocolonizado,
cuja versdo da histéria, muitas vezes, é excluida, ou
“encoberta” pelas inscri¢des coloniais. Considera-se que o
poema “Muhuraida” auxilia no entendimento de como se
manifestava a ideologia colonizatéria, e a subjugacao do
colonizador sobre o indigena Mura.

Wilkens usa sua voz poética a servigo do colonizador,
embora ressalte a contragosto, a resisténcia aguerrida
do povo Mura. Percebe-se que a perspectiva dos Mura
(enquanto colonizado) permanece encoberta e emudecida
pelo colonizador. Assim surgem alguns questionamentos:
“Muhuraida” aborda o processo de pacificacdo e
cristianizacdo dos Muras? Ou trata da aculturacdo e
escravizacao desse povo? E possivel analisar o poema sob
a perspectiva do colonizado indigena? Como fazer para
(des)encobrir os Muras em “Muhuraida”?

Os Muras eram eximios conhecedores dos labirintos
fluviais em meio a floresta amazodnica, tanto que “I...]
ficaram conhecidos na bibliografia etnografica como
“corsdrios do caminho fluvial” (PEQUENO, 2006, p.134).
Ressalta ainda a autora, que o povo Mura vivia em suas
proprias canoas, como se fossem casas, e se destacavam na
resisténcia a ocupacgao pelos nao indios. Sobre este aspecto
nos diz Souza (2015, p. 84) que:

Os indios mura tinham emigrado havia pouco tempo
para o rio Madeira, ocupando a regidao hoje chamada de
Autazes. Eram eximios remadores e possuiam enorme
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capacidade de deslocamento. No inicio, ndo hostilizaram
diretamente os portugueses, mas evitaram muitos
contatos. Por volta de 1720, o padre Joao Sampaio,
missiondrio jesuita, conseguiu aproximar-se de uma
maloca mura e convenceu os indios a deixarem a floresta
e irem morar na missdao de Santo Antbénio, na boca do
Madeira. Padre Sampaio prometeu ferramentas, roupas e
alimentos, se eles embarcassem imediatamente. Os mura
comecgaram 0s preparativos para a mudanca, quando
apareceu um colono portugués que, se dizendo emissario
do padre Sampaio, convenceu os indios a embarcarem
num bergantim, aprisionando-os e seguindo para Belém,
onde os vendeu como escravos. Quando os outros
mura tomaram conhecimento do que tinha acontecido,
passaram a odiar os portugueses. A primeira medida
foi atacar e destruir a colonia portuguesa da boca do
Madeira, o que fizeram com total sucesso, deixando o
povoado em cinzas. Quando a expedigdo do major Jodo
de Sousa d’Azevedo chegou ao Madeira para iniciar sua
jornada até o interior do Mato Grosso, os mura lhe deram
combate e travaram lutas encarnicadas, com muitas
baixas de ambos os lados.

Ainda de acordo com Souza (2015), a vinganca Mura

era exemplo de resisténcia e luta, para as outras tribos. E,
apesar das varias expedigdes punitivas langadas contra
eles pelos colonizadores portugueses, os Muras resistiam
de forma altiva, conforme descreve Pequeno (2006, p. 134):
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Sua imagem ¢é marcada por tracos guerreiros,
destemidos, conhecedores de taticas sui generis de ataque
e de emboscada, o que atemorizava e lhes concedia uma
enorme fama de “perigosos”, principalmente nos idos
dos séculos XVII a XIX, quando impediram, por sua
presenca e forca fisica, 0 avanco das missdes, do comércio
portugués e das acdes de cunho militar na Amazonia,
especialmente na regidao compreendida pelos municipios
de Autazes, Itacoatiara, Careiro da Varzea, Careiro do
Castanho, Borba e Manicoré, Estado Amazonas.



De acordo com Souza (2015) os Muras, durante
cinquenta anos, travaram combate contra os portugueses.
Quanto as estratégias deles, diz o autor que:

Eles tinham aprendido a ndo se apresentar de peito
aberto contra as armas de fogo; organizavam rapidos
ataques ou emboscadas e eram brilhantes arqueiros, arte
que dominavam com criatividade, com a utilizacdo de
um grande arco que eles seguravam com os pés para
lancar uma flecha capaz de atravessar um boi ou rasgar
uma armadura metalica. (SOUZA, 2015, p. 85).

Os Muras s6 vieram a aceitar coexistir pacificamente
com os colonizadores, apds enormes perdas populacionais
ocorridas durante a Cabanagem®. Conforme narra o poema,
o povo Mura foi reduzido e pacificado, e embora ainda
hoje dominem areas de alguns municipios amazonenses:
Anori, Autazes, Careiro, Castanho, Careiro da Véarzea,
Beruri, Borba e Manicoré, lutam por conquistar um lugar
digno nas terras que sempre habitaram.

Em meio a tais questdes e consciente da necessidade
do revide, frente a realidade de exclusao a qual todos nés
na América Latina” fomos submetidos, e ciente de que a
teoria pos-colonial e decolonial proporciona uma analise

6 Cabanagem (1835-40) - revolta paraense de carater popular, que buscava a emancipacao
contra o império estabelecido no Brasil, no periodo regencial. Contou com a participagdo
dos Mura, o que lhes rendeu um novo periodo de represélia (CALDAS, 2007)

7 Analisando a perspectiva europeia, Dussel (1993, p.16), destaca a
capacidade de “conquista” espanhola no séc. XV, e a importancia em
incluir a Espanha no processo origindrio da “Modernidade”, porque
desta maneira a América Latina redescobre também seu “lugar” na
histéria da Modernidade. Visto que a América Latina foi a primeira
“periferia” da Europa moderna, ou seja, desde sua origem, a América
Latina sofre um processo constitutivo de “modernizacao.
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estética diferente, através da qual se pode investigar
nao apenas as obras literdrias escritas durante o periodo
pré-independéncia, servindo também para pesquisar
as inscricdes coloniais que informam e permeiam as
manifestacdes culturais dos povos que sofreram a
colonizagao de uma ou outra forma. Decidimos, inspirada
pelo pensamento de Thomas Bonnici (2000), expresso no
livio O poés-colonialismo e a literatura: estratégias de
leitura, realizar a andlise do poema épico “Muhuraida”,
sob a perspectiva pés-colonial, buscando analisar o conflito
entre colonizado e colonizador, evidenciando a resisténcia
Mura, frente ao processo colonizatério portugueés.
Neste cenario, para Bonnici (2009, p. 256)

[...] a teoria e a critica pds-colonial, constituem uma
nova estética pela qual os textos sdo interpretados
“politicamente”, baseiam-se na intima relacdo entre o
discurso e o poder.” Sobre o contetido do termo “pds-
colonialismo”.

Bonnici (2012) considera que atualmente, a critica
pos-colonialista apresenta-se como uma perspectiva
alternativa para analisar o imperialismo e suas influéncias,
enquanto um fendémeno mundial, e num grau menor, como
um fendmeno local. Assim, a abordagem pds-colonial,
abrange um constante questionamento sobre as relagdes
entre a cultura e o imperialismo, visando compreender
tanto a politica quanto a cultura na era da descolonizacao;
fazendo-se necessario criar um contexto favordvel aos
marginalizados e oprimidos, para a recuperacao de sua
histéria e luta.
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De acordo com Bonnici (2012) ao analisar a literatura
brasileira a luz da teoria poés-colonial, é importante
considerar que o projetocolonial portugués, diferentemente
do projeto colonial britanico, cuja missdo civilizadora de
acordo com Charles Grant (1797) visava estender as nagoes
submissas uma luz superior. Enquanto que, por sua vez,
o governo portugués, no limiar do século XVI, tinha, para
sua colonia do Brasil, apenas um programa econdémico,
aliado ao empreendimento da Igreja para evangelizar os
nativos. Deste modo,

No ambito do colonizador portugués, nos dois primeiros
séculos da colonizacdo, a populagdo ‘brasileira’
(consistindo em tribos indigenas, indios semi-
escravizados, negros escravizados e alguns mulatos
livres) ndo é dado acesso a voz. O europeu (soldado,
religioso, colono portugués) encarna a metrépole
e posiciona o ‘brasileiro’ como o outro, diferente,
subalterno e sem voz. (BONNICI, 2012, s/p)

A assertiva acima retrata exatamente a situacao do
escritor de “Muhuraida”, considerando que Wilkens, era
um soldado portugués, com o cardter marcado por forte
influéncia religiosa, encarna em si a prépria metrépole, e
posiciona o brasileiro (no caso os indigenas Mura) como
o “Outro,” diferente, subalterno e sem voz. Wilkens
se enquadra ainda no conceito de “pequeno branco”
elaborado por Michael Foucault, no livro Microfisica
do Poder, denominando assim as pessoas enviadas
para as coldnias, que serviam de quadros, de agentes de
administracdo, de instrumentos de vigilancia e de controle
dos colonizados. Ressalta ainda o autor que:
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[...] era sem divida para evitar que entre esses “pequenos
brancos” e os colonizados se estabelecesse uma alianga,
que teria sido ai tdo perigosa quanto a unidade proletéria
na Europa, que se fornecia a eles uma soélida ideologia
racista; “atencdo, vocés vao para o meio de antropéfagos”.
(FOUCAULT, 2014, p. 106)

A partir dessa premissa, fica evidente que apesar
da intencao de Wilkens, alinhavar o contexto histérico ao
cendrio ficcional, no texto poético, sobressai o processo de
conversao dos Mura. Muito embora prevaleca a versao

do colonizador no poema, por outro lado é necessario
considerar que:

A MURAIDA tem um significado especial para os
amazonidas, além de ser o texto inaugural da literatura
criativa na regido, é o poema da louvagdo do poderio
militar lusitano, mas de forma subjacente, a afirmacao
a contrapelo da capacidade de resisténcia das culturas
originarias do vale. Se de um lado ha a glorificacdo da
empreitada colonizadora, ndo houve como esconder
a bravura e a capacidade politica do povo Mubhra. [...]
Muitas ligdes vdo ser agora tiradas deste poema, mas
ha uma que logo salta aos olhos que é a capacidade de
resistir dos Muhra. (BARROS, 1993, p. 9)

No trecho acima, Barros (1993) ressalta que muitas licdes
podem ser tiradas a partir do poema. Nesse artigo buscasse
alcancar uma destas possiveis licdes, através da andlise de
“Muhuraida” a partir do conceito de “encobrimento do
Outro”, emprestado do filésofo e historiador Enrique Dussel,
no livro 1492- O encobrimento do Outro (A origem do “mito
da Modernidade”). Busca-se assim abordar o encontro, ou
melhor, o confronto, entre estas diferentes culturas no espaco
amazoOnico, apresentada no poema, em que se observa a
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interferéncia colonialista eurocéntrica, que se manifesta
buscando “encobrir”, e mesmo apagar, o “Outro”® em
sua historicidade, modos, usos e costumes, reservando
a estes um papel inferior e submisso. Sendo utilizado
esteredtipos negativos, conceitos muitas vezes depreciativos
e Ppreconceituosos, conforme nos apresenta Wilkens, a
respeito da etnia Mura, ja a partir do prélogo, seguido pelo
primeiro canto, no qual o autor destaca as “incivilidades”
Mura, classificando-os como: ladrdes ardilosos, assassinos
cruéis, impios, barbaros, corsarios, ferozes, indomaveis,
vagabundos, tal como enfatiza Wilkens no Canto Primeiro:

VIII

Entre nagdes imensas, que habitando
Estdo a inculta brenha, os bosques, os rios,
Da doce liberdade desfrutando

Os bens, os privilégios, e os desvios

Da sé6rdida avareza, e desprezando
Projetos de Ambicao, todos impios,

A barbara fereza, a ebriedade

Associada se acha com a crueldade.
(WILKENS, 2012, p.32)

XI

Quais tartaros, os outros, vagabundos,
No corgo, e na rapina se empregando,
Em Choca informe vivem, tdo jucundos,
Como em dourados tetos, Espreitando
Nas margens 14 do Rio, e Lagos fundos,
O incauto Navegante, que passando,
Vai de perigos mil preocupado,

S6 do mais iminente descuidado
(WILKENS, 2012, p. 33)

8 Considerados aqui na condi¢cdo de “Outro” tanto os povos indigenas,
quanto os negros e mesticos.
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De acordo com Dussel (1993, p.15), o conquistador
europeu, ja a partir do descobrimento do continente americano,
tem a “[..] primeira experiéncia origindria de constituir o
Outro como dominado e sob o controle do conquistador, do
dominio do centro sobre a periferia”. No entanto podemos
observar tomando como exemplo a resisténcia dos Mura, tanto
em relacdo a persisténcia, e rejeicio em aceitar a subjugacao
etnocéntrica, quanto a representatividade do ancido Mura,
apresentada no terceiro canto. A partir dai é possivel
verificar que, muitas vezes a periferia, através do colonizado,
recusa a objetificacdo e torna-se o sujeito que fala diante do
representante maximo da metrépole. Conforme se observa,
em alguns trechos do canto terceiro do poema:

Argumento

Do céu o murificado mensageiro,
Prossegue a persuadir ao Mura atento,
No Imapiri, que busque o verdadeiro
Desengano, e ventura do portento.

Ja convencido o barbaro primeiro,

Aos companheiros patenteia o intento;
Mas dum ancido repulsa encontra irada,
Que em sucessos passados é fundada.
(WILKENS, 2012, p. 45)

XVII

Ja ndo lembra o agravo, a falsidade,

Que contra nés os brancos maquinaram?
Os autores ndo foram da crueldade?
Eles, que aos infelizes a ensinaram?
Debaixo de pretextos de amizade,
Alguns matando, outros manietaram,
Levando-os para um triste cativeiro,
Sorte a mais infeliz, mal verdadeiro
(WILKENS, 2012, p. 51)
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Com referéncia ao aspecto representativo da
resisténcia Mura, a identidade nacional brasileira, de acordo
com Bonnici (2000) ocorre através da resisténcia, assim
toda e qualquer agéncia representada nas narrativas torna-
se “[...] uma condicdo indispensavel para a existéncia dos
homens e das mulheres verdadeiramente libertados, isto
é, donos de todos os meios materiais que tornam possivel
a transformacdo radical da sociedade.” (FANON, 2005, p.
357). E este exemplo de resisténcia é o que justamente se
percebe no posicionamento do povo Mura.

Sob a perspectiva de Dussel (1993, p. 42), a partir da
ideia de “conquista”, entendida aqui como a relacao de
pessoa-pessoa, nao de reconhecimento, mas de dominacao
(neste caso dos nativos Mura, pelos portugueses) evidencia-
se novamente o encobrimento do outro. Seguindo ainda
a andlise sob a perspectiva dusseliana, que defende que
no processo de encobrimento do Outro, apés a conquista
geografica territorial, passava-se a controlar os corpos
das pessoas, sendo necessario pacificé-las, seja através da
aculturacdo, oudavioléncia, éoque vemosem“Muhuraida”.

Afinal em “Muhuraida existiu ou ndo o “encontro”
entre as culturas do colonizador e colonizado? Considerando
a ideia de Dussel, pertinente ao conceito de “encontro” entre
as culturas europeias e dos povos nativos, afirmando assim,
que tal conceito é encobridor, pois se estabelece ocultando
a dominagdo do “eu” europeu, de seu “mundo”, sobre
o “mundo do Outro”, no caso do nativo. Demonstrando
ainda a relacao assimétrica e excludente, justificada por uma
argumentacdo encobertamente teoldgica: a superioridade
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- reconhecida ou inconsciente - da “Cristandade” sobre as

religidesindigenas. Dessaforma, Dussel, consideraa principio
negar a validade do conceito de “encontro”, com base na
ideia de “encobrimento”, e a necessidade de “desagravo” ao

indigena. Porém, ele esclarece que “se encontro entre dois
mundos” quer significar a nova cultura hibrida, sincrética,
que a raga mestica elabora, entdo poderia ser aceito por seu

contetido. Assim considerando que o “encontro” ocorre, e se
manifesta ndo no fato da conquista colonizadora, mas sim na
consciéncia criadora da cultura popular.
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O dualismo simplista de centro-periferia, desenvolvido-
subdesenvolvido, dependéncia-libertagao, classes
exploradoras-classes exploradas, todos os niveis de
género, cultura, raca na bipolaridade dominador-
dominado, civilizacdo-barbarie, fundamento-fundado,
principios universais-incerteza, totalidade-exterioridade,
enquanto superficial ou reduzidamente utilizados, deve
ser superado. Porém superado (enquanto subsumido)
ndo quer dizer que se pode “decretar” sua inexisténcia,
inutilidade epistémica, total negacdo. Pelo contrario,
a desconstrucdo Derridiana supde que o texto pode
ser lido desde uma totalidade de sentido vigente ou
desde a exterioridade do Outro (o qual permite uma tal
desconstrugdo). Estas categorias dialéticas duais devem
ser situadas em niveis concretos de maior complexidade,
articuladas com outras categorias que lhes sirvam de
mediacdo em um nivel micro. No entanto, supor que
ndo ha dominadores nem dominados, nem centro nem
periferia, é cair em um pensamento reaciondrio ou
perigosamente utépico. O tempo chegou na América
Latina de passar a posicdes de maior complexidade,
sem fetichismo ou terrorismo linguistico que declaram
superadas, antigas, obsoletas ou sem validez as
posicoes que usam outra nomenclatura que a desejada
pelo expositor. A luta de classes nunca poderd ser
superada, mas ndo é a unica luta, ha outras (a luta da
mulher, os ecologistas, as racas discriminadas, as nagdes



dependentes) e em certas conjunturas, outras lutas sao
mais promissoras e com uma significagdo politica maior.
(DUSSEL, 2017, p. 3244)

E necessario ir além do dualismo simplista, e de fato
é chegado o tempo da América Latina adotar posi¢des de
maior complexidade e amplitude. Desenvolvendo estudos
que permitam destacar o papel relevante dos excluidos, e
lhes permita tomar vez na histdria.

Consideragoes finais

Concebendo o pés-colonialismo e o decolonialismo,
como prismas conceituais que procuram examinar
como determinados locais e povos sdo concebidos como
inferiores ou subalternos em relacdo aqueles que sao
considerados superiores e dominantes. Buscou-se neste
artigo revelar a participacao do povo Mura, analisando a
perspectiva do colonizado, a partir da andlise pds-colonial
do poema épico “Muhuraida, apresentando os Muras como
parte integrante do processo histérico-social, constitutivo
da Amazonia. Consideramos necessario descobrir e
abrir novos horizontes de analise que permitam dialogar
reflexivamente, de modo a ampliar a visao sécio histérica
e politica, com responsabilidade critica e tedrica, sobre
as relacdes metrépole/colonia; colonizador/colonizado,
superando a visao hegeliana da histéria, como um relato
encoberto e eurocéntrico. E necessério ir além da passiva
visdo disseminada pela 6tica “centro-periferia”, é preciso
tecer narrativas que reconstruam as memdarias, as lutas
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e vozes dos excluidos pelo processo colonizatério, o que
de acordo com Bhabha (1998) é possivel através do novo
sujeito pos-colonial, dar voz ao subalterno, recuperando
assim a voz nativa. Enfim é preciso que facamos o (des)
encobrimento dos “Outros”, tendo claro que na condigao
de latino-americanos, os “Outros” somos nos!
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Uma analise na narrativa “Vara¢ao”
do livro Maciary, ou para além do
encontro das dguas: a exploracao

da mao-de-obra indigena no
desenvolvimento da Amazdnia.

Jordy Dantas Maia
Jorge Cleibson Franga da Silva
José Eduardo Martins de Barros Melo

A Importancia dos povos indigenas para o mundo de hoje

A interferéncia e influéncia do homem branco na vida
dos nativos na época do Brasil colonial se deram em nome
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do “progresso” segundo a 6tica do colonizador, algo que
permanece até os dias de hoje, o que chamou a atencdo de
orgdos internacionais, sendo tratado na Assembleia Geral
da Organizacao das Nacoes Unidas (ONU)'.

Nessa perspectiva, contextualizando com o
pensamento de Edward Said que resvala em sua obra
Orientalismo (1990, p. 17-19), na qual afirma que a relacao
“Oriente vs Ocidente” - aqui entendido “Colonizador
vs Colonizado” - como sendo uma relacdo de poder
e dominagdo, com variados complexos de hegemonia
eurocentrada, que vao desde a visdo acultural dos nativos,
quanto ao preconceito étnico e racial. Esse poder, de acordo
com Quijano “é o espaco e uma malha de relacdes de
exploracdao /dominacao/conflito articuladas, basicamente,
em fungdo em torno da disputa pelo controle dos [...] meios
de existéncia social”? (QUIJANO, 2009, p. 76).

Nesse contexto, considerando a o crescimento do
povo brasileiro é notéria a heterogeneidade das vérias
etnias que formaram esta nagdo e, principalmente, a
influéncia dos povos indigenas, cuja predominancia dos

1 Depois de 22 anos, a Declaragdo dos Direitos dos Povos Indigenas foi aprovada
na ONU. A resisténcia dos povos indigenas na reivindicagdo de seus direitos no
ambito internacional chegou a bom termo no dia 13 de setembro de 2007, em
Nova lorque: a Assembleia Geral da Organizacdo das Nag¢des Unidas (ONU)
aprovou a Declara¢do das NagGes Unidas sobre Direitos dos Povos Indigenas.
https://pib.socioambiental.org/pt/Declara%C3%A7%C3%A30_da_ONU
sobre_direitos_dos_povos_ind%C3%ADgenas. Acesso em: 15 set. 2019.

2 Os meios de existéncia social definidas por Quijano sdo totalizadas em
cinco, que sao: 1) o trabalho e seus produtos; 2) a natureza e os seus recursos
de producdo; 3) o sexo, os seus produtos e a reproducdo da espécie; 4) a
subjetividade e os seus produtos, materias e intersubjetivos, incluindo
o conhecimento; 5) a autoridadee os seus instrumentos, de coer¢do em
particular. (QUIJANO, 2009, p. 76).
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tracos nativos é sua verdadeira génese. Assim, todos os
registros em livros dos povos amazoénicos do periodo
colonial e sua histéria sdo de um valor inestimavel para a
literatura amazonica.

A culinaria, costumes, tradicdes, vestudrios e
conhecimentos indigenas de mata, até nos dias de hoje,
sdo de extrema importancia. E valido dizer que o povo
colonizado pode ter se extinguido parcialmente, bem
como seus costumes e tradigdes, em nome do que se
convencionou chamar de “progresso” e sem os quais nao
teria acontecido.

Nesse interim, FANON afirma que o “bem-estar e o
progresso [...] foram construidos com o suor e os cadaveres
[...] dos indios” (FANON, 1965, p. 51). Os indigenas
foram usados em todo tipo de servigo que fosse ttil ao
colonizador, principalmente, para a mado-de-obra na
construgao civil, ferrovidria, desmatamento de terras para
o gado pastar, na construcdo de estradas que varavam
as florestas, entre outros servigos, sobretudo para servir
de intérpretes caso os colonizadores se deparassem com
outras tribos em meio a suas expedigdes em busca do
progresso e da dominacdo de novas terras.

Nesse mesmo sentido, os povos dominadores, que
antes escravizaram os povos nativos, parecem produzir
novosolhares sobreaquestaoeapontam paraaimportancia
dos povos indigenas na preservacao das florestas, pois sao
os verdadeiros guardides desse “mundo verde”. Estudos
recentes mostram que apenas em 2018 mais de um bilhdo
de arvores foram perdidas - este foi 0 maior desmatamento
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dos ultimos dez anos. De acordo com esses estudos, quase
20% da Amazonia ja foi desmatada, e cientistas afirmam
que estamos muito perto de atingir um ponto que nao sera
mais possivel reverter os impactos ambientais.

Nesse contexto, a poluicdo dos rios e dos igarapés,
desmatamento, queimadas entre outros meios de
degradacdo do meio ambiente geram riscos para a nossa
satde e doencas que sdo proliferadas em virtude da falta
de conscientizac¢do para a preservagao do meio ambiente.

Logo, o tema tornou-se matéria constitucional,
em que o texto da Carta Magna exige a preservacdo e a
inviolabilidade das reservas e terras indigenas, o que de
certa forma propicia uma ordem institucional sobre as
terras, garantindo o direito ao usufruto dessas regides
pelos povos indigenas.

Colonizador e colonizado lado a lado na narrativa do
capitulo intitulado “varag¢ao” do livro Maciary, ou para além
do encontro das aguas.

Nenhum contacto humano, mas rela¢gdes de dominacéo
e de submissdo que transformam o homem colonizador
em criado, ajudante, comitre, chicote e o homem indigena
em instrumento de producdo.

(CESAIRE, 1978, p. 25).

Apresenta-se para o leitor no capitulo “Varacao”, do
livro Maciary, ou para além do encontro das aguas (2018), o
mundo do nativo sendo invadido pelo império colonialista,
assim como a extrema importancia dos povos indigenas
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para a conquista e o “progresso” na regido, quando Antonio
Rodrigues Pereira Labre, personagem principal danarracao,
vem representar a figura do colonizador que destréi povos
nativos e desmata em prol do desenvolvimento. Seguindo
os principios do slogan colonialista: “A terra é de quem a faz
produzir” (ROCHA, 2018, p. 72). Na narragao, enaltece-se
essa linha de pensamento, levando o leitor a refletir sobre as
préticas de escravizagdo adotadas pelo colonizador frente
ao colonizado.

Nesse sentido, um dos principais meios, que os
colonizadores usaram para dominar os indios, foiareligido,
como forma mais branda de dominacdo e intervencao
direta na cultura. Fanon esclarece que a religido, imposta
aos indigenas, foi devastadora para a cultura nativa, pois
ao transmiti-la, o idioma do colonizador foi difundido.
Logo, o desuso da lingua torna-se a forma mais visivel da
perda de cultura e identidade, transformando o indigena
em um ser “desprovido de qualquer identidade cultural”
(TODOROYV, 1999, p. 34).

Este processo de conquista do Coronel Labre na
selva amazonica so se tornou possivel, em grande medida,
devido a utilizacdo da forca de trabalho indigena, assim
como em outras regides do territério brasileiro pela Coroa
Portuguesa, a forca-bracal e o conhecimento de mata dos
nativos foram primordiais para a conquista destas novas
terras inexploradas pelos europeus.

O processo de conquista da Coroa portuguesa na regiao
amazonica s6 tornou-se possivel, em grande medida,
devido a utilizacdo da forca de trabalho indigena,
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na construgdo de grande parte dos fortes, fortalezas,
cidades e vilas; a oeste, ao sul e ao norte, através dos rios
Tapajoés, Madeira, Negro, Branco e Javari; na coleta do
principal recurso econdémico da Amazoénia no periodo,
o extrativismo das chamadas “drogas do sertao”, o
qual exigia a penetracdo pela floresta e o seu profundo
conhecimento, constituindo um fator depreciativo em
relacdo a utilizacdo do escravo africano, ja que s6 o indio
poderia suprir tais requisitos. (BEOZZO, 1984, p. 28)

Nessa perspectiva, o Coronel Labre, como conhecido,
torna-se figura que simboliza um visionario conquistador
e que deu nome ao povoado de Maciary, centro das
acoes narrativas. A ideia dos colonizadores era criar uma
estrada que ligaria esta cidade a um vilarejo que serviria
para a expansao comercial. Para atingir estes objetivos,
organizaram uma comitiva comandada pelo Coronel
Antonio Rodrigues Pereira Labre que iniciou a ocupacao
territorial daregido estabelecendo as margens dorio Purus,
em 1871, um pequeno povoado que recebeu o nome de
Maciary, mais tarde, denominado municipio de Labrea®.

Esta empreitada realizou-se as custas de muitos
esforcos fisicos, investimentos e sacrificios das

% Labrea - O municipio de Labrea - a Princesinha do rio Purus - tem 133 anos
de histéria. A margem do rio Purus, a cidade, tipica de regido de Varzea,
dominada porindigenas no passado, sofreu influéncia cultural de nordestinos
que chegaram a regido, para exploracdo da borracha, no século passado.
Atualmente, o lugar é um promissor centro de produgdo agricola familiar,
no sul do Amazonas, regido que desponta para o agronegdcio. Distante
a aproximadamente 700 km de Manaus, a sede do municipio pode ser
acessada por terra, agua e ar. Por meio de rodovias federais, o viajante que
parte de Manaus, pode chegar a cidade em 13 horas (BR 319, BR 230 e BR
317). Aviagem, partindo da capital de barco, dura mais que o triplo do tempo
— cerca de sete dias a bordo de recreio. Disponivel em: https://d.emtempo.
com.br/amazonas-cidades/96853/historia-de-labrea-princesinha-do-purus-
completa-133-anos. Acesso em: 22 jul. 2019.
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comunidades ja existentes que participaram ativamente da
construcao da histéria da cidade de Maciary por meio do
sistema de pagamentos e trocas exercido pelo colonizador,
e principalmente pela mao-de-obra indigena como afirma
Hélio Rocha no capitulo “Varag¢ao” do seu livro Maciary,
ou para além do encontro das aguas. (2018):

Aos nativos, era também preciso oferecer ndo somente
dinheiro, mas bebidas e algumas fungdes importantes.
Sem eles, o progresso seria muito mais dificil e penoso.
Por isso, o Coronel os tratava com atencdo e uma pitada
de desconfianca. Confiar desconfiando era outra de suas
muitas estratégias de seu empreendimento colonialista.
(ROCHA, 2018, p. 81).

Assim foi formada uma unido forcada entre o
colonizador e o povo colonizado que se fez primordial
para o progresso da cidade de Maciary e na construcdo
da estrada que ligaria o rio Purus ao rio Madeira. Os
indios, na condigao de explorados e os conquistadores que
impuseram sua cultura como uma forma de dominagao
aquelas pessoas que ja se encontravam naquelas regides
com suas tradi¢oes e costumes.

Logo, foi por meio da dominacdo e do medo que se
fez essa relagdo entre eles, cabendo aos explorados o papel
de guia nas florestas e de intérpretes quando encontravam
outras etnias em meio ao caminho, tracando os melhores
atalhos para que assim fosse desbravar a mata fechada,
visando a construcado da estrada que ligaria o rio Purus ao
rio Madeira e posteriormente entre a cidade de Labrea e a
cidade de Humaita.
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Por esse tempo, o Coronel Labre possuia criagdo de
gado no Pussiari. Sob suas ordens, seus homens abriram
uma estrada de chao que dava para suas duas fazendas
nas terras as margens daquele rio. Ha custa de muitas
despesas, esforgo fisico e mental, estavam agora abrindo
uma ligacdo entre Purus e o Madeira. Seu plano era
varar na antiga missdo jesuitica de Sao Francisco, bem
abaixo das cachoeiras, saltos e correntezas do Madeira.

N

De 14 sairiam margeando até chegar a cachoeira de
Santo Antoénio do Alto Madeira, mas na margem direita,
onde havia um grupo de estrangeiros trabalhando na
construcdo de uma ferrovia. Assim fariam, caso ndo
encontrasse canoas e remeiros. (ROCHA, 2018, p. 72).

Nessa perspectiva, pode-se inferir a submissdo dos
indigenas aos colonizadores como fonte de producao que
eram explorados e tratados de forma escravocrata, usados
como instrumento de trabalho para trabalhos forcados, para
extrairem produtos da natureza e comercializarem para
toda a regiao. Nessa conjuntura, a predomindncia do poder
de comandar e de quem obedecia as ordens foi sempre bem
clara. A forma que o indigena encontrou para se manter
vivo foi uma sdbia “resisténcia passiva”, a submissao aos
colonizadores, o que é comum em territérios explorados
o que resulta nos aspectos negativos no que se refere aos
aspectos desenvolvimentistas que se possa pensar. E
importante ressaltar, que como consequéncia teve-se a
devastacdo de muitas culturas, linguas, tradi¢des e vidas.
O que resvala no pensamento de BOSI sobre essas relagdes:

Onde predomina o capital comercial, implanta por toda
parte um sistema de saque, e seu desenvolvimento,
[...] se acha diretamente relacionado com os despojos
pela violéncia, com a pirataria maritima, o roubo dos
escravos e a submissdo; [...] o processo colonizador
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nao se esgota no seu efeito modernizante de eventual
propulsor do capitalismo mundial; quando estimulado,
aciona ou reinventa regimes arcaicos de trabalhol,
comecando pelo exterminio ou a escraviddo dos nativos
nas areas de maior interesse econOmico. [...]. Para
extrair os seus bens com mais eficicia e seguranca, o
conquistador enrijou os mecanismos de exploracdo e de
controle. (BOSI, 1992, p.20-21).

Nesse contexto, mesmo que em alguns momentos
houvesse uma preocupacdo em “proteger o indio” por
parte de alguns missionarios que participaram do plano
de colonizacdo, os nativos tiveram que se submeter aos
anseios dos colonizadores. Restaram-lhe as opgdes de ir a
guerra, de fugir, ou da submissdo como forma mais sabia
para garantir sua sobrevivéncia e de sua futura geracao,
mas todas prejudiciais aos povos indigenas.

A mao-de-obra indigena foi, de fato, o elemento
crucial para expansdo e desenvolvimento do império
portugués na Amazoénia, como também o das ordens
religiosas. Nessa perspectiva, as ordens religiosas, com
o seu trabalho catequizador implementaram a atividade
de trabalho, buscando lucros através da exploragao de
mao-de-obra indigena, da mesma forma como faziam
os colonizadores. Como pode ser observado na obra
“Varacao” de Hélio Rocha. Nela, o que se observa é
que ocorreu uma certa resisténcia do personagem indio,
mesmo que passivamente contra os colonizadores
(de virar subalternos aos conquistadores) para assim
sobreviverem ao massacre e garantir o futuro de suas
geracdes. De forma sébia, ele se fez escravo para resistir,
porque era a Gnica opgdo menos cruel, baseada numa

265



falsa ideia de liberdade, no qual deixaria seus costumes
para adquirir novos costumes dos seus senhores com
quem passara a conviver, vindo até mudar seus nomes
de origem indigena. Nessa perspectiva, que resvala o que
se defende neste trabalho em que ressalta a sabedoria do
povo nativo em meio a sua necessidade de lutar por sua
vida e a de seu povo.

A resisténcia passiva é caracterizada quando os
indios se fazem submissos aos colonos para escapar da
morte. Logo, foi vélvula de escape para o mal que veio
destruir a liberdade e a génese deles. Mesmo assim, uma
grande parte dos povos nativos sobreviveram ao grande
massacre da colonizacdo, que se fez necessaria em prol do
que hipocritamente se pode chamar de progresso. A saber,
que este fator por alguns escritores é analisado de ponto
de vista negativo como cita CESAIRE:

A verdade é que a civilizagdo dita europeia, a civilizacao
ocidental, tal como a modelaram dois séculos de regime
burgués, é incapaz de resolver os dois problemas
maiores a que a sua existéncia deu origem: o problema
do proletariado e o problema colonial; que, essa Europa
acusada no tribunal da razdo como no tribunal da
consciéncia, se vé impotente para se justificar; e se refugia;
cada vez mais, numa hipocrisia tanto mais odiosa quanto
menos susceptivel de ludibriar. (CESAIRE, 1978, p. 13).

Esse choque entre as culturas indigenas e Europeias,
que causou a devastacdo na maior parte dos povos nativos
aqui no territério brasileiro e em outros da América Latina,
¢ uma mancha que jamais serd apagada da nossa histéria
ou da histéria universal.
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Omassacrerealizadoemnome do que hipocritamente
se diz progresso, o qual usou o indio como instrumento de
trabalho para alavancar a exploragdo e desenvolvimento
da terra desconhecida pelos colonizadores, que, a cada
dia, era mais conquistada, devido a submissao dos nativos.
Essa barganha que fizeram, doando sua liberdade em troca
da sua sobrevivéncia.

Nesse contexto, o colonialismo apresenta uma
imagem negativa quando se analisa o fator crucial que foi
para se conquistar as florestas brasileiras, no sentido em
que permeia as guerras contra os indios. Por outro lado,
0 progresso no pais s6 se gerou com a relacdo do povo
colonizado com os seus colonizadores.

Assim, infere-se sobre o tema colonizacdo, de
acordo com a obra do autor CESAIRE, Discurso sobre o
colonialismo. (1978)* que, para a obtencdo da conquista
usou-se como instrumento de dominagaoaforcadareligido,
um meio mais brando, mas que impde drasticamente seus
principios, dogmas, crenga, cultura, entre outros métodos,
mais violentos. Vejamos:

Entre colonizador e colonizado, s6 ha lugar para o
trabalho forcado, a intimidacdo, a pressdo, a policia, o
imposto, o roubo, a violagdo, as culturas obrigatdrias, o
desprezo, a desconfianca, a arrogéancia, a suficiéncia, a
grosseria, as elites descerebradas, as massas aviltadas.
(CESAIRE, 1978, p. 25).

Nesse sentido, o poema abaixo funciona como
contribuicdo para o artigo simbolizando o periodo

* A minha tnica consolagdo é que as colonizacdes passam, as nagoes
dormitam apenas um momento e os povos ficam. (CESAIRE, 1978, p. 27).
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colonial’. Que relacionado com a analise poética se torna
primordial para a compreensao deste universo:

LIBERDADES

Eu mudo o seu mundo mudo e obscuro
Porto seguro, secreto, seu mundo.
Grande terra verde, feroz com tudo.
Desconhecido falar raro e puro

Quao forte e impetuoso és tu comigo
Mendaz amigo, que trouxeste “as guerras”

E arrebatou para longe o meu abrigo

Que me mata e me enterra em minhas terras.

Pardos livres, brancos civilizados.
Por que trouxeste a desgraca nos bragos?
Apagando assim meus tragos herdados

O catequizar prometia libertar
Sendo s6 mais uma forma de escravizar’
A Nacao que ja era livre e se fez escrava para se alforriar.

No poema, o eu-lirico resgata o pensamento de
liberdade®, liberdade esta roubada pelos colonizadores

> Onde quero eu chegar? A esta ideia: que ninguém coloniza
inocentemente, nem ninguém coloniza impunemente; que uma nacéo
que coloniza, que uma civilizacao que justifica a colonizagao - portanto,
a forca - é ja uma civilizagdo doente, uma civilizagdo moralmente ferida
que, irresistivelmente, de consequenc1a em consequéncia, de negagao em
negacao, chama o seu Hitler, isto ¢, o seu castigo. (CESAIRE, 1978, p. 21).

® Poema autoral do discente Jordy Dantas Maia.

7 Sem esgotar o assunto e desmerecer outros, os principais temas atuais da
Literatura Pds-Colonial giram em torno da reescrita da histéria da escravidao,
a didspora e o multiculturalismo, estudos sobre a predominancia branca, o
ambiente post-bellum e a ecologia. (BONNICCI, 2012, p. 51).

8 No fundo, n3o ha diferenca entre a escolha pela qual a liberdade assume
sua morte como limite inapreensivel e inconcebivel de sua subjetividade e
a escolha pela qual ela escolhe ser liberdade limitada pelo fato da liberdade
do outro. (SARTRE, 1943, p. 399).
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que impuseram sua cultura sob a dos povos indigenas,
destruindo o mundo deles e fazendo eles de objeto de
producao’. Como o eu-lirico elucida “eu mudo o seu
mundo” no primeiro verso do poema.

Ja no sexto verso “Mendaz amigo, que trouxeste
as guerras’, representando a ingenuidade dos povos
nativos ao chamar de “amigo” quem lhe trouxe guerra e
destruigdo e nesse contexto analisando juntamente com o
oitavo verso do poema infere-se que o colonizador passou
a enterrar nao s6 os corpos dos nativos, mas também a
vida, as culturas, liturgias, linguas, tradicdes e todos os
costumes que os indigenas herdaram de suas geragoes.

Ainda nesse contexto, nonono verso do poema, figura
a imagem da visdo preconceituosa e colonialista “Pardos
livres, brancos civilizados” ao elucidar que os indios eram
livres, um povo sem lei, logo nao civilizados. Por outro
lado, os brancos como eram chamados, os conquistadores
eram os civilizados conhecedores da lei e do progresso
que envolvia o mundo na época e que vieram para apagar
(colonizar) os tracos (tudo) herdados por esses povos.

Nesse mesmo contexto, o poema faz referéncia a
doutrina religiosa dos colonizadores!’ imposta como forma

° Certamente, como demonstrou Husserl, a estrutura ontoldgica de “meu”
mundo requer que este seja também mundo para outro. Mas, na medida
qgue o outro confere um tipo de objetividade particular aos objetos de meu
mundo, é porque ja esta nesse mundo a titulo de objeto. (SARTRE, 1943, p.
219, aspas do autor).

0 Prosseguindo a minha andlise, verifico que a hipocrisia é recente;
que nem Cortez, ao descobrir o México do alto do grande téocalli,
nem Pizarro, diante de Cuzco (e muito menos Marco Polo, diante de
Cambaluc), se proclamam os mandatérios de uma ordem superior;
que matam; que saqueiam; que possuem capacetes, langas, cupidez;

269



de dominagdo e de freio para a expansao do paganismo, na
visdo preconceituosa dos missionarios. Nessa perspectiva,
infere-se do texto poético no verso doze do poema “O
catequizar prometia libertar” que o catequizar para os
povos indigenas era um meio de submissdao em que se os
colonizados ndo seguissem de acordo com o proposto pelos
colonizadores, seriam punidos. Ja no tltimo verso do poema
“A Nacao que ja era livre se fez escrava para se alforriar”
temos o pensamento de que os povos nativos se fizeram
submissos aos colonizadores' para assim poder garantir
sua sobrevivéncia e das futuras geracdes. Logo, surge uma
outra analise sobre o poema, por se tratar de um soneto, no
qual é construido em dois quartetos e dois tercetos todos
decassilabos alexandrinos, o que infere que no seu ultimo
verso houve uma ruptura nessa constru¢do do soneto,
pois o ultimo verso ndo possui dez silabas poéticas. Nessa
conjuntura, representa essa busca pela liberdade em que o
indio tanto almejava para se libertar dos colonizadores, essa
extrusao que afronta a tradi¢ao da construcao de um soneto,
simbolicamente representa essa transmutacao que os povos

que os babujadores vieram mais tarde; que neste dominio, o grande
responsavel é o pedantismo cristao, por ter enunciado equagdes
desonestas: cristianismo = civilizagio; paganismo = selvajaria, de que s6
se podlam deduzir abominaveis consequéncias colonialistas e racistas,
cujas vitimas haviam de ser os Indios, os Amarelos, os Negros.
(CESAIRE, 1978, p. 15, italico do autor).

' Alids, ao julgar a acgdo colonizadora, acrescentei que a Europa
se acomodou bastante bem com todos os feudais indigenas que
aceitavam servir; urdiu com eles uma cumplicidade viciosa; tornou a
sua tirania mais efectiva e mais eficaz, e que a sua ac¢do tendeu nada
menos que a prolongas artificialmente a sobrevivéncia dos passados
locais no que eles continham de mais pernicioso. (CESAIRE, 1978, p.
28, italico do autor).
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indigenas ansiavam demasiadamente, a libertagdo de seu
mundo, dantes livre e que agora era cativo aos costumes e
as tradicdes dos seus colonizadores.

Nesse sentido, contextualizando o poema Liberdade
com a linha de pensamento encontrada na obra do autor
CESAIRE, Discurso sobre o colonialismo. (1978)12, que
de alguma forma corrobora com o lirismo que se infere
da poética, temos que a colonizacdo e todo o mal gerado
que ocorre numa conquista em busca do “progresso” para
a humanidade, apesar dos fatores cruciais gerados na
economia da época para que se chegasse ao seu estagio atual,
assim mudando completamente o estilo de vida encontrado
aqui no pais no periodo da descoberta. Ratificando esse
pensamento, citamos CESAIRE a respeito do que foi a
colonizacao e sobre seus pontos positivos e negativos:

Equivale a dizer que o fundamental, aqui, é ver claro,
pensar claro - entenda-se, perigosamente -, responder
claro a inocente questao inicial: o que é, no seu principio,
a colonizagdo? Concordemos no que ela ndo é nem
evangelizacdo, nem empresa filantrépica, nem vontade
de recuar as fronteiras da ignorancia, da doenca, da
tirania, nem propagagdo de Deus, nem extensdo do
Direito; admitamos, uma vez por todas, sem vontade de
fugir as consequéncias, que o gesto decisivo, aqui, é o do
aventureiro e do pirata, do comerciante e do armador,
do pesquisador de ouro e do mercador, do apetite e da
forca, tendo por detrads a sombra projectada, maléfica, de
uma forma de civilizacdo que a dado momento da sua
histéria se vé obrigada, inteiramente, a alargar a escala
mundial a concordéancia das suas economias antagonicas.
(CESAIRE, 1978, p. 14-15).

2 Fago a apologia sistemdtica das sociedades destruidas pelo
imperialismo. (CESAIRE, 1978, p. 27).
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Nessa conjuntura, conforme demonstramos,
pressupde-se aideia de que osindigenas foram primordiais
para o progresso da regido, ainda que de forma forcada e
que na narrativa do capitulo “Varagao” deixa claro que o
personagem indio foi quem desbravou lado a lado com
seu colonizador, representado pelo Coronel Lébrea, as
terras desta regido. E, que sem eles essa “Varacao” que
figura a estrada construida em meio a floresta amazonica
que o proprio titulo da narrativa exemplifica seria mais
dificultosa. Nessa perspectiva, Mary Pratt afirma em Os
olhos do império “que todo conhecimento dos relatos de
viagem advém dos nativos”.

Nessa perspectiva, este trabalho sintetiza alguns
pensamentos a respeito das formas de obtengao do trabalho
indigena, e suas praticas, que foram impostas com o falso
dizer hipdcrita de liberdade por parte dos colonos, do
Estado e principalmente pelos missionarios. O Trabalho
mostrar também alguns exemplos do comércio que as
ordens religiosas impulsionaram na exploracdao da mao-
de-obra forcada dos indigenas no desenvolvimento da
Amazonia, pois, os colonos se negavam ao trabalho bragal,
transferindo, em geral para os indios. Seja no trabalho
nas fazendas dos religiosos, ou dos Coronéis, que em
determinados momentos efetuaram em prol do progresso
que foi mascarado na hipocrisia da ideia de libertacdo que
embora a submissdo por parte de alguns nativos fosse o
tnico caminho menos ruim para sobreviver, ndo deixava
de ser um castigo, uma peniténcia, um mal para eles, por
isso uma boa parte dos povos indigenas preferiram morrer
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em guerras contra seus colonizadores para defender
suas tribos, e os que sobreviviam aos massacres eram
tornados prisioneiros de guerra assim se submetendo
aos trabalhos impostos pelos colonos. A perseguicdo e a
escravizagdo desenfreada dos indios pelos colonizadores
foram devastadoras essa que foi a realidade para os povos
indigenas (puramente predatéria), principalmente no
periodo colonial.

Trabalhavam para o sustento préprio e manutengdo das
aldeias; trabalhavam para os missiondrios; trabalhavam
para o Estado e trabalhavam para os particulares, a
quem se repartia. Assim, nas aldeias era disfarcada a
mais dura escraviddo com o titulo de falsa liberdade, ja
que ndo eram legalmente reconhecidos como escravos
(AZEVEDO, 1901, p. 79).

Consideragoes finais

Conforme proposto neste trabalho, revelamos a
premissa de que a “a contribuicdo” dos povos indigenas
foi primordial para o progresso do pais no periodo colonial
em todos os sentidos e principalmente na ocupagao de
novas terras antes inexploradas pelos colonizadores, pois,
sem a ajuda dos povos nativos a conquista pelo progresso
seria mais dificultosa, a saber, que a participacao dos
indios que se submeteram a cultura do povo dominante
acelerou esse processo de colonizacdo e a destruicao em
massa de outras etnias. Ressaltamos que de acordo com
a perspectiva do pensamento encontrado nas obras dos
autores Aimé Césaire e Thomas Bonnicci, assim como de
outros autores citados neste trabalho corroboram para o
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entendimento crucial da participacao dos povos indigenas
neste processo.

Neste sentido, as abordagens realizadas focam
no tema aqui tratado como Uma analise na narrativa
“Varacao” do livro Maciary, ou para além do encontro
das aguas: a exploracdo da mao-de-obra indigena no
desenvolvimento da Amazonia. Assim, a narrativa do
capitulo torna-se regional em que busca transmitir o
conhecimento a respeito dos acontecimentos histéricos que
ocorreu na colonizacdo em parte da regido da Amazonia e
em especifico na criacao da cidade de Maciary.
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- PPGL/UFRR. Graduagdo em Letras pela Universidade
Federal de Roraima. Endereco eletrénico: enderson_n@
hotmail.com

Erika de Aquino é formada pela Universidade Federal
do Pard em Letras - Lingua Portuguesa. Foi bolsista da
Iniciacdo Cientifica investigando a trajetdria critica de José
Verissimo e pertencente ao grupo de pesquisa “O texto
como Ato e como Obra” que focalizava o estudo sobre
a literatura ficcional e dos viajantes da Amazonia. Em
seguida, participou dos estudos sobre Dalcidio Jurandir
no projeto “Dalcidio Jurandir - Romancista da Amazonia”.
Funcionaria Pablica em Igarapé-miri, Baixo Tocantins,
onde leciona para comunidades ribeirinhas quando
em exercicio em sala de aula. Especialista em Educagao
a Distancia pela Universidade Federal Fluminense.
Atualmente, é mestranda do programa de pés-graduacao
em Literatura pela mesma instituicdo, na subarea de
Teoria Literaria e Literatura Brasileira com pesquisa que
envolve romances do escritor marajoara Dalcidio Jurandir.
Endereco eletronico: aquinomartins@gmail.com
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pos-graduada em Coordenacdo Pedagogica, Bacharel em
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de Poés-Graduacdo Mestrado Académico em Estudos
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e Secretaria Estadual de Educacdao de Ronddnia - SEDUC,
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também faz parte do Grupo de Pesquisa em Letramento
Literério: estudos de narrativas da/na Amazoénia (GPELL).
Endereco eletronico: fan_liene@hotmail.com

Georgina Sarmento é Licenciada em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Roraima (UFRR). Mestranda
no programa de poés- graduacdo em Letras (PPGL) da
UFRR. Integrante do grupo de pesquisa CRUVIANA:
Educagdao, Arte e Intercultura. Endereco eletronico:
georginasarmento95@gmail.com
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UniversidadeFederaldoParanaGraduacaoenoPPGLetras/
Belém e no PPLinguagens e Saberes na Amazonia/ UFPA
- Campus Braganga. Pés-Doutorado no Interdisciplinary
Center for Narratology (ICN) University of Hamburg/
Alemanha, com bolsa da CAPES, 2014/2015. Ocupacao da
Catedra de Estudos Brasileiros Sérgio Buarque de Holanda
(Universidade Livre de Berlim e DAAD), 2013/2014. P6s-
doutorado nas Universidades de Osnabriick e Constanga/
Alemanha, com bolsa da CAPES, 2004/2005. Doutor
pela FFLCH da Universidade de Sao Paulo, 1995, com
uma tese sobre a recepcao de Walter Benjamin no Brasil
(livro/CD, 2006); Mestre pelo Instituto da Histéria da
Literatura e Lingua Alema da Universidade de Munique:
Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen, 1985, com
um estudo sobre a filosofia da linguagem em W.Benjamin
(livro, 1992). Atua nas Linhas de Pesquisa: Literatura -
Interpretacgao, circulacdo e recepcdo (PPGL - Mestrado e
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Doutorado da UFPA, Belém); Leitura e Traducao Cultural
(PPGLSA - Mestrado da UFPA, Braganca). Pesquisas
sobre Walter Benjamin, Dalcidio Jurandir, Literatura da
e sobre Amazonia, Teoria da Recepcdo, Ficcionalidade/
Factualidade, Narratologia, Filosofia da Linguagem.
Endereco eletronico: gunterpress@gmail.com.
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de Pés-Graduagdo em Letras (PPGL) e P6s-Graduagao em
Educacao (PPGED) da Universidade Federal de Roraima.
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yahoo.com.br
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pela Universidade Federal de Rondoénia - Campus
Guajara-Mirim e mestrando em Estudos Literarios pela
Universidade Federal de Rondoénia - UNIR. Endereco
eletronico: pedroantelo179@gmail.com
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Municipal de Porto Velho, possui graduacdo em Direito
pela Universidade Federal de Rondonia - UNIR, poés-
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- UNIDERP e atualmente é mestranda do Programa em
Estudos Literarios da Universidade Federal de Rondonia -
UNIR - Endereco eletronico: elmajfb@yahoo.com.br
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Jordy Dantas Maia possui nivel superior no curso de
Letras e suas respectivas literaturas pela Universidade
Federal de Ronddnia. Ano: 2013/2017. Titulo do TCC: A
perfeicao parnasiana na poética de Olavo Bilac. Orientador
da graduacao: Dr. Edinaldo Flauzino de Matos. Aluno do
Mestrado no curso de Estudos Literarios turma de 2017/2,
da Fundacao Universidade Federal de Rondonia - UNIR,
campus de Porto Velho/RO - PPGMEL, Orientador da
Pé6s-Graduacao: Dr. José Eduardo Martins de Barros Melo.
Area de atuacdo: Lingua Portuguesa, Linguistica. Area
de pesquisa: Literaturas e poesias. Endereco eletronico:
jordyy_84@hotmail.com.
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de Poés-Graduacdo Mestrado Académico em Estudos
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hotmail.com.
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em Letras pela Faculdade Frassinetti do Recife (1985),
mestrado em Teoria Literaria pela Universidade Estadual
Paulista - Sao José do Rio Preto (2002) e doutorado em
Teoria da literatura pela Universidade Estadual Paulista
- 530 José do rio Preto (2015). Atualmente é professor
associado da Universidade Federal de Rondoénia no Curso
de Letras e no Mestrado Académico em Estudos Literarios
da UNIR (PPGMEL). E membro do Grupo de pesquisa
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em poética brasileira contemporanea (GEPEC) e Grupo
de pesquisa literatura, educagdo e cultura: caminhos da
alteridade. Tem experiéncia na érea de Letras, com énfase
em Teoria Literaria, atuando principalmente com estudos
de poética. Endereco eletronico: edubarmel@hotmail.com.

Leila Adriana Baptaglin é Doutora em Educacao (UFSM),
professora do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
(UFRR) edoPrograma de P6s-Graduacao em Comunicacdo
(UFRR), do Programa de P6s-Graduacao em Educacdo
(UFRR) e do Doutorado em Educacdo EDUCANORTE.
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Endereco eletronico: leila.baptaglin@ufrr.br.

Luiz Eduardo Rodrigues Amaro é escritor e professor
adjunto da UFRR. Atua na area de Lingua Latina, Filologia
e Literatura Portuguesa. Especialista em Histéria da Opera
pela Universidade “Jalio de Mesquita Filho” (UNESP,
campus de Assis), Doutor pela mesma universidade
e Pos-Doutor pela Universidade Federal de Roraima.
Camonista, mitélogo, latinista e critico literario, estuda a
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da teoria bakhtiniana, junguiana e sociolégica. Endereco
eletronico: eduardo.amaro@ufrr.br
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Universidade Federal de Rondonia - UNIR e atualmente
¢ mestrando do Programa em Estudos Literarios pela
Universidade Federal de Rondoénia - UNIR e bolsista da
CAPES. Endereco Eletronico: raylanfelipe@gmail.com

Renata Cristine Gomes de Souza é formada em Letras
pelas Universidade de Coimbra e Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro, mestre em estudos de Literatura
pela Universidade Federal Fluminense, onde atualmente
cursa doutorado em Literaturas Comparadas. Seu foco de
estudos é em Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa,
tendo ainda interesse por Literatura Contemporanea,
Estudos Culturais e Teorias Decoloniais. Endereco
eletrOnico: renataa_criss@hotmail.com
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pela Universidade Federal de Rondonia - UNIR e bolsista
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UNESP de Araraquara e professora do Mestrado em
Estudos Literarios da Universidade Federal de Rondonia
- UNIR. E membro do Grupo de Pesquisa Literatura,
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Educacdo e Cultura: caminhos da alteridade. Endereco
eletronico: soniagomesampaio@gmail.com._

Tatiana da Silva Capaverde é professora dos cursos de
graduacdo e pos-graduacao em Letras da Universidade
Federal de Roraima (UFRR). Possui Graduagao em Letras
- Bacharelado em Espanhol pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (2001), Mestrado em Letras pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2004) e
Doutorado em Estudos de Literatura pela Universidade
Federal Fluminense (2015). E membro do grupo de
pesquisa Narrativas Estrangeiras Modernas (Unesp) e
Leituras Contemporaneas: narrativas do séc. XXI (UFBA).
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literatura comparada, autoria, apropriacdo, hibridismo
e mobilidade cultural. Endereco eletrénico: tatiana.
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Especializagdo em Gestdo, Licenciamento e Auditoria
ambiental (2018). Mestrando do Programa de Mestrado
Académico em Estudos Literdrios pela UNIR. Tem
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E professor na rede privada. E fiscal Municipal do
meio ambiente em Porto velho. Endereco eletronico:
apocalipsedesojoo@gmail.com
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